﻿P de multe ori tradiţie, închistări „culturale", prejudecăţi stilistice, anchi- lozări teoretice academizante sau fals novatoare, ceea ce îngreuiază receptivitatea directă a fenomenului spectacol ; cealaltă constituie recepţionarea imediată, directă, spontană a actului artistic, unic şi de sine stătător, care se naşte în fiecare seară şi care este specta- colul de teatru Mulţi dintre cronicarii dramatici care mai consideră teatrul un apendice al literaturii ar putea să înveţe de la public, acest critic oral, ce înseamnă disponibilita- tea înţelegerii fenomenului spectacol ca act artistic independent „Nu ! Teatrul şi literatura sînt două arte cu totul deosebite şi prin intenţiile şi prin modul de manifestare al acestuia" — scria I L Caragiale, în articolul „Este oare teatrul literatură ?" Şi, mai departe : „Teatrul este o artă independentă care, ca să existe în adevăr cu dignitate trebuie să pună în serviciul său pe toate celelalte arte, fără să acorde vreuneia dreptul (de egalitate pe propriul ei teren Precum planul arhitectului nu este chiar realizarea finală a intenţiunii sale, adică monumentul, ci numai notarea con- venţională după care trebuie să se strîngă, să se alipească materialele cerute, într-un tot ordonat, asemenea ^i scrierea dramaturgului nu este chiar idesăvârşirea intenţiunii lui, ci notarea convenţională, după care se vor alipi elemente proprii, spre a arăta o trecere de împrejurări şi fapte umane" Nu poate fi neglijat faptul că aceste cuvinte au fost scrise de un dramaturg, şi încă de unul dintre marii dramaturgi ai lumii Această „notare conventională" care este piesa de teatru nu poate avea un singur mod de reprezentare De aceea mi se pare cel tpuţin naivă pozitia unor critici, oare se consideră rnandatarii legali ai autorului şi care, în numele acestuia, intră uneori în con- 13 www cimec roflict cu spectacolul pe nişte criterii prestabilite, neglijînd eficienţa artistic-ideologica a faptului teatral, adică neglijînd tocmai eeea ce ar trebui să ocupe pnmul plan în jude- cata partinică, marxistă a fenomenului artistk Poziţia aceasta apare, din păcate, şi la unii dramaturgi, eare eonsideră că pentru piesa lor nu există decît o singură modalitate ideală de reprezentare — cea imaginată de ei în momentul în eare au scris-o —, trecînd cu vederea faptul esenţial că profesia de creator de text dramatk şi cea de creator de spectacol sînt complet deosebite, oferind fiecare alte modalităţi de acţiune asupra con- ştiinţei spectatorului Nici Moliere, nki Brecht, ca oameni complecşi de teatru, în stare sâ scrie, dar să şi dea viaţă scenică scrierilor lor, nu apar la fiecare colţ de stradă Am ţinut să subliniez asta, deoarece în ultima vreme, unii critici şi unii dramaturgi manifestă o pasiune violentă pentru deregizarea spectacolului de teatru Fireşte, atitudinile variază de la cronicar la cronicar Şi în teatru există poziţii conservatoare şi poziţii antkonservatoare, care nu ţin atît de ideologia creatorilor cît de măiestria lor, şi eare se justifkă fiecare prin argumente teoretice din cele mai nobile Aşa există şi în critică atitudini diverse, unele nereceptive, altele receptive la nou ; unele marcate de fixitate academkă, altele alterate de snobism Cred că nici nu se poate altfel în ultimă instanţă, poate că e vorba de talent, iar talentul, din păcate, nu poate fi dis- tribuit în mod egal tuturor, dîndu-se fiecăruia după necesităţi (la urma urmei, nici în comunism nu cred că se va putea rezolva această problemă) Partea iproastă este că diferiteJe poziţii se manifestă destul de anarhic Un şir de fapte intervin între eritic şi propria sa atitudine şi îi estompează, îi înceţoşează reacţiile De aceea, trebuie să recunosc că, într-un fel, îl admir pe Radu Popescu Atitudinea lui este întotdeauna clară N-am nevoie să citesc o cronică din „Magazinul" sau din „Româ- nia liberă", dacă am văzut un spectacol care urmează să fie consemnat în aceste reviste, pentru că mi-e foarte uşor să-mi închipui reacţia cronicarului Bineînţeles, asta nu în- seamnă că accept şi punctul de vedere, pe care îl expune, ca să nu mai vorbesc de limbajul pe care îl foloseşte Clar este că la o gîndire critică uniformă nu se poate şi nu trebuie să ajungem Cred că ceea ce trebuie să dorim este o mai mare consecvenţă şi limpezime a judecăţii critice, mai multă ră&pundere în raport cu efectele cronicii dramatice Mi se pare greşit a aştepta ca un cronicar sau altul să „ajute" direct fenomenul artistic Nimeni nu s-a apucat să modifice spectacolul cu Troilus şi Cresida, conform obiecţiilor care s-au făcut — şi este bine că nu s-au făcut modificări într-un spectacol atît de interesant ! Nu la asemenea intervenţii brutale în fenomenul de artă mă gîndeam, vorbind despre influenţa şi răspunderile criticii, ci la înrîuririle exercitate în timp asupra realizatorilor şi inter- preţilor, la acelea care se manifestă asupra publkului de astăzi şi asupra cititorilor de mîine, care, vrînd să-şi formeze o Imagine asupra fenomenului teatral din zilele noastre, vor căpăta, în locul descrierii judicioase, imagini strîmbe sau deformate Se întîmplă nu o 'dată ca influenţa unor cronici şi articole să fie proastă din toate punctele de vedere, acţionînd nociv asupra unor personalităţi fragile, neformate, aflate la început de drum Se întîmplă ca, în urma unui şir de cronici eronate ca judecată estetică, oamenii de teatru să devină cu totul nereceptivi faţă de criticul sau revista în cauză Şi, bineînţeles, nici asta nu e bine, pentru că în afara dialogului cu oamenii de teatru şi spectatorii, critica îşi pierde sensul Apar artkole şi cronici care stîrnesc interes în chip cu totul nedorit Citim asemenea producţii numai în căutarea senzaţionalului : „Ia să vedem ce mai scrie cutare E totdeauna amuzant !" în felul acesta se creează nu o dată diversiuni de la temele importante ale vieţii teatrale, se canalizează atenţia spectatorilor şi creatorilor pe făgaşul unor scandaluri false şi sterile Aşa se produce derută în opinia publică Trebuie să fie limpede pentru toată lumea că noi, creatorii de spectacole, nu cerem menajamente din partea nimănui; socotim însă că un anumit echilibru de calitate, o anumită scară a valorilor nu trebuie niciodată răsturnată Atunci cînd o piesă nesemnifi- cativă, care nu reprezintă nimic pentru cultura noastră, este relativ bine jucată, fără să iasă din comun, primeşte calificarea unui succes important, în timp ce o piesă infinit mai dificilă, încărcată de sensuri majore, şi o montare care aduce elemente noi în ansam- blul vieţii teatrale sînt criticate sever, imaginea pe care o recepţionează cititorul nu este adevărată, chiar dacă fiecare din cronicile cu pricina, privite izolat, analizează riguros şi argumentat obiectul său Oricît de bine ar fi montate producţii ca : Ulise si coinci- 14 www cimec rodenţele sau întîlnire cu îngerul, ele nu pot să capete în comentariul critic un loc egal cu spectacolele Troilus şi Cresida, Biedermann şi incendiatorii, Opera de trei parale Repet, acestea din urmă pot fi sever criticate, dar la alt nivel decît primele Gronicarul trebuie să marcheze diferenţa, distanţa dintre realizările de însemnătate artistică deosebită şi pro- ducţiile curente, fără consecinţe Altfel, publicul şi teatrul trăiesc într-o permanentă stare de confuzie Este firesc ea, în cadrul marilor principii ale esteticii marxiste, critica să înregis- treze puncte de vedere marcate de personalitatea fiecărui cronicar Nu se poate face critică cibernetică, mecanică, absolut obiectivă, absolut justă Dar eritica poate şi trebuie să fie principial-obiectivă, justă în tendinţele ei mari, deschisă în modul de a recepţiona fenomenul artistie Cuiva poate sa-i placă un spectacol şi să nu-i placă altul ; el poate să nu vibreze în faţa unei realizări egale în valoare sau chiar superioare celei care 1-a entuziasmat Asemenea reacţii pot să apară şi în critică, dar este necesar ca semnatarul cronicii să se obiectiveze Fără să mimeze entuziasmul pentru ceea ce nu se apropie de gustul şi temperamentul său, fără să-şi eontrafacă reacţiile spontane, el poate să recu- noască meritele unui spectacol care nu răspunde întocmai înclinaţiilor lui intime In orice caz, cronicarul este obligat să descrie exact şi necontrafăcut fenomenul teatral După descriere (care, ideal vorbind, constituie o analiză a structurii interne a montării, nu o trecere în revistă superficială), după descriere deci, poate şi trebuie să apară şi interpre- tarea proprie a cronicarului Dar dacă descrierea este inexactă, răuvoitoare, falsă, atunci publicul este din capul locului prost îndrumat E necesar ca, în teatru, cronica să fie în primul rînd descriptiv-analitică, nu normativă Nu cred că se pot stabili unităţi de măsură definitive şi absolute în viaţa artistică, nu cred că se poate crea după norme exclusiviste Criteriul principal al, eronicii mi se pare a fi exactitatea analizei şi a de- scrierii Spectatorul nu citeşte toate ziarele, nu urmăreşte toate cronicile, şi de aceea fiecare cronică trebuie să-i ofere informaţia justă asupra spectacolului recenzat Dacă interpretarea se substituie analizei, publicul obţme păreri gata digerate, în locul dezba- terii critice; el nu mai este invitat să judece singur, în deiplină cunoştinţă de cauză, problemele care se supun discuţiei, nu mai poate să-şi definească atitudinea în raport cu spectacolul şi cu cronica, ci trebuie sau să accepte totul sau să respingă totul Se pare evident că analiza textului, ca text literar, este necesară şi că judecata spectacolului nu poate fi ruptă de exegeza literară Cineva care nu înţelege anumite date ale operei scrise nu va înţelege nici calităţile, nici defectele unui spectacol Dacă vedem în Troilus şi Cresida numai o poveste de dragoste, considerăm necesar ca spectacolul să fie prin excelenţă liric Daca socotim că aceeaşi piesă este o satiră sau un poem filozofic, aşteptăm cu totul altceva de la realizarea scenică Aici însă trebuie spus că în critica noastră se mai manifestă destul de activ (în ultima vreme chiar virulent) o credinţă greşită : anume că, există modalităţi fixe, determinate o dată pentru totdeauna, în inter- pretarea unor texte, mai ales clasice Foarte mulţi critici socotesc, de pildă, că Moliere nu poate fi jucat decît în spiritul teatrului de curte, cu costume stilizate, cu decoruri fanteziste, sau conform aşa-zisului spirit modern, cu foarte multe gaguri, cu fel de fel de acţiuni graţioase ş a m d Un spectacol ca Georges Dandin, în regia lui Planchon — spectacol de o gravitate şi o simplitate interioară aproape cehoviene, şi prin asta de o forţă neobişnuită în analiza comică a moravurilor — a constituit o adevărată lovitură pentru asemenea opinii despre obligativitatea regizorului de „a respecta stilul autorului'' Cronicarii care se lasă conduşi de acest criteriu nu judecă atît raportul dintre text şi spectacol, cît judecă spectacolul nou în funcţie de spectacolele văzute anterior cu aceeaşi piesă sau cu alte piese ale autorului în cauză De fapt, e vorba de rutină Nu discut aici dacă am reuşit sau nu în montarea mea cu Caragiale şi Eugen Ionescu Vreau să spun numai că mi s-a părut foarte ciudat că toată lumea ştia cum trebuie jucat Caragiale, cum trebuie jucat Ionescu, că toţi adversarii spectacolului ştiau cu precizie (probabil din ce auziseră şi citiseră, pentru că foarte puţini văzuseră o montare pe acest text), cum trebuie să se joace Cîntăreaţa cheală Cred că nici Ionescu nu ştie sigur cum trebuie să i se joace totdeauna piesele, după cum nici Caragiale nu a putut să-şi imagineze, cînd a scris, toată varietatea de modalităţi expresive pe care opera lui avea s-o îmbrace pe scenă Este foarte greu, dar obligatoriu, pentru noi, oameni ai scenei, să descoperim de fiecare dată, la fiecare montare, CUM să punem în scenă un text Numai pornind de la 15 www cimec roaceastă frămîntare chinuitoare se ^pot crea premisele unui autentic fapt de artă Criticul care vine la teatru ştiind dinainte cum trebuie neapărat să fie montarea intră degeaba în sală : spectacolul e gata jucat ân mintea lui, înainte să înceapă, şi el nu mai are disponibilităţi receptive pentru ceea ce urmează să se întîmple pe scenă Presa culturală şi cea de specialitate nu izbutesc să reflecte cu promptitudine şi eficacitate fenomenul teatral în totalitatea lui, iar publicaţiile cotidiene — cu excepţia „Scînteii" — tratează atît de superficial şi pripit viaţa teatrelor, încît, de cele mai multe ori, dezinformează Cele mai citite publkaţii sînt „Magazinul" şi „Informaţia" şi dacă urmârim cronicile care apar aici, ne dăm seama că cei mai mulţi eititori interesaţi de problemele de teatru se conduc după relatări mai mult decît discutabile Educaţia este- tică a publieului rămîne o problemă deschisă, cu atît mai gravă în afara Capitalei, în oraşele în care presa locală nu se sprijină pe experienţa unor eronicari cu o pregătire ; de specialitate S-a simţit pe bună dreptate nevoia ca viaţa culturală a marilor centre din ţară să se reflecte mai judicios şi mai dens în nişte publicaţii noi, ca „Ramuri", „Ateneu", „Familia" Foarte curînd, aceste reviste au căpătat o audienţă largă, chiar în afara oraşe- lor în care sînt tipărite, demonstrînd interesul viu al cititorilor faţă de manifestările culturale şi artistice din întreaga ţară Desigur că aceste reviste nu pot să neglijeze şi nici nu neglijează problemele de teatru Numai că abordarea unor dezbateri mai cuprin- zătoare — meritorie ca intenţie — eşuează aici datorită lipsei de competenţă şi chiar de corectitudine minimă obligatorie Aşa s-a întîmplat cu revista „Ramuri" care, în colocviul iniţiat despre unele /probleme actuale ale regiei româneşti, a început prin a proceda ineorect, grupînd, sub titlul „Adepţii supraregiei îşi susţin tezele", trei interviuri care nu puteau să apere o ipoziţie ca cea enunţată, întîi pentru că intenţia redacţiei nu a fost comunicată celor care răspundeau, apoi pentru că, în fond, această problemă este falsă, inexistentă, termenul de „supraregie" fiind numai o invenţie verbală, azvîrlită în circulaţie de nişte polemişti grăbiţi şi preluată cu candoare de redactorii revistei craio- vene Nu există decît regie sau lipsă de regie, regie bună sau regie proastă, creatoare sau inertă — nu există „supraregie" Lăsînd la o chiar şi faptul cu unele eopii după maniera emfatică, şi cu reziduurile Drozaismului mărunt, şi cu oscilaţiile şi incertitudinile interpreţilor între aceste extreme Dificultatea pe care am semnalat-o s-a dublat datorită compoziţiei eteroclite a unei distributii care cuprinde actori de toate formaţiile şi de toate orientările Nu este de mirare deci că, la toate nivelurile listei de personaje, interpretăriie se arată foarte deosebite, uneori chiar divergente Artistul poporului George Calboreanu dă anumitor momente din evoluţia eroului principal întreaga greutate a putemicului său temperament dramatic, toată densitatea de viaţă a prezenţei sale masive în rostirea versului însă, aşa cum s-a anai remarcat, jocul protagonistului amestecă precipitarea şi monotonia, uniformizează monologul, frînge curgerea ideii Irina Răchiţeanu-Şirianu impresionează în schimb, în primul rînd, prin frumu- seţea unei voci foarte bine lucrate — mlădioasă, puternică, puţin metalică, foarte sen- sibilă la orice nuanţă în comportare, personajul Doamnei Clara apare totuşi destul fiecare dimineaîo pe umeri şi seara o laşi jos, şi a doua zi iar o ridici ! Vremuri eroice, vremuri de privatiuni moteriale şi descurajâri, muncâ încordatâ pe mai multe fronturi, întru expedierea unui cotidion, neîndurat Actorjprim al Teatrului National, jucînd în vocanîâ prin grâdinile de varâ, colindînd fara în turnee, director de scenâ, profesor la conser- vator, Nottara a fost şi o râmas un neîntrecut exemplu de pasiune si devotament în slujba artei dramatice, a perfectului cetâîean muncitor, politicos şi simplu, fârâ nici o ostentajie de om respectat, iubit şi ad- mirat A fost sârac toatâ viaja Cînd am venit, în 1920 întîia oarâ, la direcîia teatrelor, l-am gâsit pe Nottara - ca şi pe Paul Gusty - înglodat în datorii Paul Gusty mai încropea cîte ceva cu traducerile şi localizârile, dor nu atît ca sâ-şi susîinâ, fârâ griji, familia Nottara a locuit cîteva decenii pe fosta stradâ Regalâ, urcînd de cîteva ori pe zi, pînâ la bâtrîneîe, cele cîteva etaje ole imobilului^ spre un apartament modest, interiorul clasic al corifeului teatral : mo- bile vechi, fotografii îngâlbenite, busturi de ipsos, coroane de foi de laur, cu panglicile decolorate A avut un fiu, pe care l-a adorat, muzicianul, violonist şi compo- zitor de mult talent, Constantin, a cârui vâduvâ pâstreazâ şi astâzi, cu veneraîie, amintirea pârintelui şi a fiului, în Muzeul „Nottara" din bulevardul Dacia Tn cîte mii şi mii de seri n-a apârut neîntrecutul actor în fajo publicului bucureşteon şi provincial, trecînd de la Edipos la prefectul din Scrisoarea pierdutâ, de la Hamlet şi Regele Lear la Horatiu din Fîntîna Blanduziei, de la Wurm din Intrigâ şi amor a lui Schiller, pîno la Don Salluste din Ruy Blas şi pînâ la eroii naîionali ai pieselor lui Delavrancea O gamâ bogatâ şi atît de variatâ cum nu ştiu s-o fi posedat mulîi actori din Soare-Apune Acolo, oamenii scenei n-aveau nevoie sâ faco atîtea sforîâri ca sâ se menîinâ în atenîia publicului Afluenja acestui public le înlesneşte apariîia într-un rol sou douâ pe an, aparitii care ajung reputaîiei lor pe toatâ viaîa Cine şî-ar fi închipuit, acum cîteva zeci de an-i, câ vom putea juca şi noi aceeaşi piesâ de cîteva sute de ori şi câ actorul nu va fi nevoit sâ îmbrace atîtea şi atîtea costume şi peruci cîte a purtat C I Nottara în trudito lui viaîâ glorioasâ ! Evocarea maestrului scenei româneşti, a omului de-o mare dîstinctie core a fost C I Nottara, aduce cu ea şi evocarea unor vremuri nu- prea depârtate, cînd soarta muncitorului manual sau intelectual era destul de tristâ şi fârâ nici o perspectivâ Astâzi, Nottara e în plinâ apoteozâ Un important teatru al Capitalei îi poartâ numele; numele sâu & pe toate buzele, ziarele, revistele pomenesc mereu de el Scumpul maestru dispdrut e mai viu în inimile noastre decît oricînd Mai mult decît oricare altul, el ilustreazâ adagiul câ „actorul e o prescurtare şi în acelaşi timp o prelungire a vremii" Victor Eftimiu www cimec roPRIN TEATRELE DIN TARÂ 9 Primul gong al stagiunii a bătut de mult pe toate scenele noastre In teatreîe din regiuni, prin ţorţa împrejurărilor, ritmul premierelor fiind mai strîns, a bătut si al doilea gong, chiar şi al treilea lată, aşadar, în piină des- făsurare, mult aşteptata stagiune 1965—1966 Mult asteptată de public, căruia ispititoarele promisiuni, nenumăratele interviuri şi declaraţii publicate sau ne- publicate ale directorilor teatrelor din ţară, măriurisite din primăvară şi pînă acum (vezi paginile cotidianelor din regiuni) i-au făgăduit Cîte nu i-au făgă- duit! Creaţiile dramaturgilor noştri — cele de ultimă oră, ca si scrieri mai vechi, verificate de preţuirea unanimâ ; aducerea la rampă a repertoriului naţional din opere mai puţin cunoscute, mai puţin jucate, şi carc zac încă pe nedrept uitate prin sertare; ţerestre deschise spre cuitura teatrală contemporană şi clasică, spre valorile prestigioase universale de mare răsunet artistic, angajate în dezbaterea unor arzâtoare probleme ale umanităţii de azi Lista e lungă şi nenumărate titluri promise au trezit interes, bucurie, curiozitate (Dar să ţinem seama şi că alte titluri ale unor scrieri minore, nesemnificative, ce nu îmbogăţeau de fel orizontul spiritual al spectatorilor noştri, au uimit ) Intre timp, paralel cu munca febrilă din teatre, cu activitatea cotidiană de transpu- nere în practică a planurilor, printre repetiţii şi premiere, discuţiile despre repertoriu continuă Cu sporitâ energie şi interes susţinut, câci, de ce n-am mărturisi-o, piesa sau piesele anunţate de gongul inaugural pe unele scene din ţarâ ne-au decepţionat Cîteva teatre, e adevărat, şi-au respectat promi- siunile, oferind din prima zi opere substanţiale, noi, interesante De pildă, Teatrul Naţional din Cluj — Nu sînt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, Teatrui Naţional din Iaşi — Anton Pann de Lucian Blaga, Teatrui din Galaţi — Citadela sfărîmată de Horia Lovinescu Asemenea spectacole, va- lorificînd un fond permanent împrospătat ai dramaturgiei originale, au realizat spectacoie eiocvente, de prestigiu Aite scene însă, şi nu puţine, în ciuda repetatelor îndemnuri ale presei, ale criticii teatrale şi ale Consiiiului teatreior, au prezentat lucrări de orizont mărunt sau neartistice, şi-au îndeplinit formal obligaţia fundamentaiâ a unui for teatral — de a prezenta dramaturgia originaiă Pe de altâ parte, ceea ce s-a prevăzut încă ia sfîrşitui stagiunii tre- cute, cînd piana doar pericoiul unei avaianşe de piese poliţiste, din nefe- ricire s-a împlinit Piesele lui Robert Thomas tronează pe nenumărate scene (şaple premiere pînă ia mijlocul lui noiembrie), şi alături de ele o serie de alte produse ale bulevardului francez din uttimii sau mai puţin ultimii 64 www cimec roani: Andre Roussin, Marcel Achard, Marc Sauvageon, Barillet şi Gredy G Arout etc Vorbim de valorificarea bogatei zestre a teatrului românesc dintre cele doua războaie mondiale, dar din dramaturgia lui Victor lon Popa se joacă în continuare Tache, Ianke şi Cadîr (Oradea), se uită, de pildă, Giuta şi se trece uşor peste inedita piesă, publicată recent, Răspîntia cea mare Dintre piesele lui Mircea Ştefănescu, teatrele preferă Comedia zorilor (Arad) — una dintre lucrările mai nesemnificative ale acestui valoros scriitor Pre- ţuitorii din aceastâ stagiune ai lui Camil Petrescu nu trec mai departe de Mitică Popescu, după cum dintre marii dramaturgi contemporani ai literaturii universale se aleg parcă dinadins scrieri mărginaşe, vechi şi învechite : O'Neill — Anna Christie (Bacău), Anouilh — Colombe (Turda) ş a m d E firesc că nici un spectacol cu adevărat valoros nu s-a putut naşte pe aceste texte Revista noastră şi-a propus să consemneze deschiderea stagiunii pe ■cîteva scene din ţară, adăugînd o suită de observaţii concrete la aceste prime însemnări despre anul teatral 1965—1966 Dorinţa noastră a fost să cuprindem cît mai multe scene Dar cutn teatrele din Botoşani, Tg Mureş, Petroşeni, Sibiu, Piatra Neamţ, Baia Mare au amînat deschiderea stagiunii la data necesară scrierii acestor rînduri, ne-am mulţumit cu cele şapte scene care s-au arătat la timp ospitaliere în faţa „criticii teatrale" ARAD ♦ „ÎN CĂUTAREA ADEVĂRULUI" de Eugenia Busuioceanu • „VISUL UNEI NOPŢI DE IARNĂ" de Tudor Muşatescu • „CAPCANA" de Robert Thomas ♦ „DON CARLOS" de Friedrich Schiller Aradul îşi întîmpină spectatorii, la în-bul de pe comedia lirică Visul unei ceput de stagiune, cu patru noutăţi reper-nopfi de iarnă de Tudor Muşatescu, toriale Pregătite, unele, încă din sezonul actul revalorificării piesei fiind total- trecut, spectacolele propun titluri foarte variate, şi, dacă această varietate s-ar mente pozitiv, dar, dacă ne gîndim bine, dovedi programatică, publicul ar avea şi acest capitol repertorial („dintre cele toate motivele să fie mulţumit Reper-două războaie mondiale") este ilustrat toriul arădean ne duce, însă, cu gîndul periferic Scena arădeană n-a putut re- la o varietate de tip „întîmplător", mai zista la ispita „modei" în ceea ce pri- ales pentru că nu putem întrezări — veşte alegerea unui text din dramaturgia ■cu toată bunăvoinţa, şi cu toată impre-universală modernă : joacă un Robert sia general favorabilă prilejuită de mon-Thomas, poate cel mai bun din textele tări — un principiu director în alcătui-aflate în circulaţie la noi, Capcana, ră- rea lui Să disecăm, puţin, lucrurile Fi-mînînd datoare, însă, publicului cu înfă- gurează în repertoriu o piesă originală ţişarea unor tendinţe într-adevăr repre- inedită, în căutarea adevărului, de Eu-zentative ale teatrului mondial de azi genia Busuioceanu, cu intenţii frumoase, în sfîrşit, pentru că publicul arădean n-a dar netransfigurate artistic ; repertoriul cunoscut nici o „montare locală" din tea- contemporan original este, deci, abordat trul lui Schiller şi pentru că actorii simt, cu exigenţe minimale Din dramaturgia inevitabil, nevoia unui text clasic (dar românească, teatrul arădean a şters col- numai din aceste motive), nu facem re- I> — Tcatrul nr 11 65 www cimec rozerve privind reprezentarea lui Don sînt doar schiţe de portret : „negativul" Carlos Vasiliu se autodemască mult înainte de Eterogen, repertoriul arădean îşi re-a fi demascat (de aici scăzuta eficacitate neagă concepţia Vor reuşi proiectele a-a deznodămîntului-surpriză), secretaruî cestei stagiuni să structureze repertoriul de partid Ionuţ este conceput după for- pe o idee călăuzitoare ? Un Anouilh şi mula livrescă a „activistului umanizat", un Arbuzov (regizorul Dan Alexandrescu inginerul Popescu este o palidă ilustrare şi trio-ul de interpreţi pun pasiune în a tipului de om temător, nehotărît, sur- munca la Dragul meu Marat), un greu prins în momentul unei deveniri morale spectacol shakespearean cu Richard II, în galeria celorlalte personaje aflăm ti- piesa lui Eugen Barbu Să nu-ţi faci pră-puri declarative (directorul uzinei), tipuri vălie cu scară şi feeria lui Zaharia Bîr-decorative (cei trei muncitori), în adaosul san Trandafirii roşii contribuie la diver- sitate (!), aduc realmente cîteva puncte decorativ al textului, inflexiuni melo- de interes Ceea ce lipseşte, însă, reper-dramatice (personajele feminine, în ada- toriului este greatatea specifică, drama-osul sentimental al textului) Fără con- turgia reprezentată oglindind firav pro-sistenţa necesară, personajele nu pot pur- blematica şi preocupările contemporanei-ta satisfăcător sarcina dramatică în con- tăţii Este, credem, un motiv de reflecţie flict, momentele acţiunii lăsînd uneorî pentru teatru, în perspectiva stagiunilor senzaţia că se desfăşoară „în gol" viitoare Această senzaţie este parţial înlăturată de spectacol Teatrul arădean a vădit Dar să revenim la prezent în piesa multâ preocupare pentru ţinuta artisticâ Eugeniei Busuioceanu aflăm un punct de a montării, de la concepţia regizorală pornire interesant încă în ideea declarată (Dan Alexandrescu) şi scenografică (Se- din titlu Căutarea adevărului a fost, este ver Frenţiu) pînă la jocul majorităţii şi va fi un subiect de dramaturgie în actorilor Concentrînd atenţia spectatoru- cazul de faţă, sînt implicate în acest pro-lui spre focarul dezbaterii etice (la pro- ces scenic al stabilirii şi restabilirii ade- vărului personaje cu biografii contem-priu, chiar, locul acţiunii este un podium porane Tînărul inginer Adrian Stănescu, ridicat în centrul scenei, în timp ce pe format în spiritul societăţii socialiste, cu fundal un permanent fascicol de lumină înaltă conştiinţă patriotică şi cetăţenea-sugerează ideea unui „nucleu" al adevă- scă, bun şi activ specialist, are de înfrun-rului), regizorul a imprimat montării di- tat minciuna urzită pe seama unui trist namism, caracterul unui proces public de adevăr al trecutului (tatăl său, fost di-stabilire a adevărului Piesa 1-a ajutal rector al Băncii Naţionale, şi-a renegat, mai mult prin a doua parte, unde sce- cu ani în urmă, ţara) Apărîndu-şi cin-nele au o desfăşurare mai ritmată, unde stea, demnitatea, adevărul unei existenţe conflictul are momente de forţă Spec- exemplare, inginerul Stănescu — încon-tacolul devine uneori pasionant, sau daca jurat de grija tovărăşească a colegilor termenul pare exagerat, ne face oricum din uzina chimică în care se petrece ac-să trecem cu vederea limitele unor per- ţiunea — va reuşi să dovedească lipsa sonaje : inginerul Adrian Stănescu este de scrupule a uneltirilor inginerului Dan mai puţin declarativ în interpretarea lui Vasiliu, deprins să terfelească cinstea, Ion Petrache, secretarul de partid Ionuţ demnitatea, adevărul Pe scurt, acesta Barbu se depărtează de formula-tip a este firul acţiunii, concluzia conţinînd „activistului", apropiindu-se de viaţă, da- un mesaj tonic, optimist, privind trium-torită contribuţiei personale a actorului ful eticii noastre comuniste De la inten-Constantin Adamovici, jocul lui Hanibal ţii, însă, există un decalaj izbitor pînă la Teodorescu (foarte bine orientat) des- realizarea artistică Adevărul artistic al prinde cu fineţe masca minciunii de pe piesei, adevărul conflictului dramatic, a-chipul invidiosului şi insidiosului inginer devărul personajelor implicate în con-Vasiliu, actorul Iulian Copacea depăşeşte fruntarea etică rămîn adesea deficitare, stadiul unei palide ilustrări (deşi textul debitoare interesului real pe care îl poate u răpeşte mobilurile şi argumentele de- genera tema în demonstraţia propusă, venirii) etc Notăm şi jocul Constanţei auţoarea nu s-a putut îndepărta de fa-Comănoiu (Roxana, soţia lui Vasiliu) din cilitatea unui conflict schematic între scena demascării, contribuţia Mariei To- „alb" şi „negru", deşi problema piesei, da (Magda) Fragmentele „decorative" ea în primul rînd, solicita imperios com-ale textului n-au putut fi evitate ; dim- plexitate Nici personajul central nu se potrivă, pitorescul forţat distonează tare defineşte ca un caracter dramatic, calită-cu sobrietatea montării, cu formula mo- ţile şi particularităţile îi sînt doar de-dernă, denudată de artificii, a specta- clarate, în timp ce alte tipuri din piesă colului 66 www cimec roCu Visul unei nopţi de iarnă pătrun-rească a lui Nicu Antoniu (Manole), şi dem în lumea visului de fericire impo-contribuţiile altor actori : Emilia Dima sibilă plăsmuit în urmă cu trei decenii (Fanţa), Silvia Tabacu (Elvira), Jan de Tudor Maşatescu în fond, teatrul Maydik (Milică), Nicolae Lehene (tatăl arădean repune în circuit o lucrare a-Mariei — cu rezerva că filozofia fali- proape uitată, care la vremea ei a emo-mentară a personajului este uneori adău- ţionat pentru o seară publicul bucureş-gată şi nu organică), Ştefan Neagrău tean, a trecut fruntariile ţării, călătorind (Bebe Cristian) Dacă decorul lui Fran- la Milano, Torino, Zagreb şi Viena, sau cisc Toth (adaptat unei scene de turneu) a prilejuit unui pionier şi maestru al nu ne-a produs o impresie deosebită, în cinematografiei noastre, Jean Georgescu, schimb o remarcă pozitivă pentru costu- un film de asemenea emoţionant, de-o me (Eva Gyorffy), îndeosebi pentru în- clipă Emoţia e simţită şi azi Cu tot făţişarea vestimentară a eroinei farmecul desuet pe care îl conţine po-Celelalte două spectacole din reperto- vestea Mariei, tînăra fată săracă, vînză-riul curent au fost montate de Nic Mol- toare la un magazin de bijuterii, dornică dovanu în Don Carlos, regizorul face de evadare din monotonia vieţii zilnice dovada echilibrului artistic, spectacolul Sau, poate, tocmai datorită acestui far-său remarcîndu-se printr-o clară şi gîn- mec desuet Cu toată poezia naivă a dită viziune asupra textului Iambii fac, unei nopţi de iarnă, cu clinchete de clo-uneori, ca deficienţele ansamblului să se poţei şi fulgi mirifici, în care, la gura simtă mai pregnant decît în alte specta- sobei, se deapănă un prea frumos vis cole (am auzit de astă dată, destul de de prea multă fericire Sau, poate, toc-des, voci sparte, sau numai dogite), dar mai datorită acestei poezii naive Fără concepţia asupra personajelor este sigură, nici o îndoială, subiectul şi intriga piesei, fără echivoc, şi astfel poemul dramatic mult mai simple decît în comediile sati-schillerian se desfăşoară pe diapazonul rice ale aceluiaşi dramaturg, au evoluat, firesc: între tinereţea răzvrătită şi matu- în timp, spre simplism Dar din moment ritatea clasicizantă a eroilor, gamă care ce Visul unei nopţi de iarnă comunică traduce de fapt trecerea de la tinereţea încă o emoţie răzvrâtită la maturitatea clasicizantă a Spectacolul respectă fidel factura tex-autorului Ritmul spectacolului trenează tului Poate că însuşi „visul" conţinea uneori, există o liniaritate supărătoare, sugestii de spectacol demne de încercat şi poate că, în acest sens, şi mai aproape într-o montare contemporană Poate că de sensibilitatea spectatorului contempo- o privire mai exersată ar fi putut extra-ran, montarea ar fi solicitat mai mult ge din text, cu ochiul prezentului, şi nerv Practic, centrul „sistemului nervos" alte semnificaţii Regizor în rodaj, Ion al montării îl constituie Constantin Ada- Jivan nu s-a „aventurat" înspre o inter-movici (interpretul lui Filip al II-lea), pretare scenică inedită, dar are meritul care creează un personaj deosebit de respectării fiorului poetic originar Mon-complex, revelator îndeosebi în scena cu tarea sa are patină de epocă, calmul unei Marele Inchizitor (Nucu Mihuţă), în dis- nopţi de iarnă cu fulgi mari Şi mai are putele cu Elisabeta de Valois (Constanţa ceva, deosebit de preţios : interpretarea Comănoiu) sau în dialogul celebru cu de o naturaleţe cuceritoare a Vioricăi tînărul grande d'Espana, Marchizul de Popescu-Pintilie în interpretarea actri-Posa ţei, Maria îşi recomandă de la prima in-Temerar distribuit în acest din urmă trare în scenă puritatea sufletească, can-rol, poate cel mai frumos — îndeosebi doarea şi frumuseţea umană, hazul nevi-prin mesaj — al piesei, tînărul Ion Pe- novatelor sale şotii de copil Pe par-trache este convingător în sentimentul cursul rolului, Viorica Popescu-Pintilie său de solidaritate şi prietenie faţă de creează mici momente-cheie (beţia cu ideile nobile ale prinţului moştenitor Şi şampanie, adormirea în fotoliu), culmi-mai temerar distribuit, Ion Costea are nînd în tabloul final cînd „preliminariile entuziasmul lui Don Carlos, dar îi lip- sinuciderii" se recomandă ca un moment sesc forţa şi prestanţa O compoziţie irezistibil de comedie, minuţios compus, foarte atent nuanţată realizează Agatha pînă la cel mai mic detaliu, fără cea mai Nicolau, în rolul prinţesei de Eboli, fără mică umbră de melodramă Partenerul, a-şi dezumaniza personajul în momentele Florin Blănărescu (scriitorul Alexandru marii trădări, exprimînd viguros senti- Manea), o secondează cam crispat, fără mentele nutrite pentru infante, dezvă- suficientă participare Din distribuţie se luind fin mobilul acţiunilor sale Cadrul mai impun atenţiei jocul Elenei Bodi scenografic semnat de Traian Niţescu (mama Mariei), care creionează un per-este remarcabil prin monumentalitatea sonaj de mare adevăr, compoziţia pito-simplă a coloanelor sale, veritabile „co- 67 www cimec roloane vertebrale" ale întregii montări, ductive, înafara celei autentice, vădind cu caracter foarte funcţional mult temperament scenic ; straniul per- Văzînd Capcana nu ne putem da sea-sonaj al Abatelui capătă sub sutana lui ma că asistam la creaţia aceluiaşi re-Ion Costea o alură şi mai stranie ; pen- gizor, într-atîta stilul diferă După mon-tru a treia oară în cadrul însemnărilor tarea echilibrată, statică, a lui Don Car-de faţă consemnăm numele lui Constan- los, nu ne aşteptam, din partea lui Nic tin Adamovici, şi, într-adevăr, actorul Moldovanu, la spectacolul „în linii frîn-este un fel de pilon al colectivului : în te", nervos, foarte ritmat cu Capcana rolul Necunoscutului, face o remarcabilă Modalitatea convine foarte bine piesei compoziţie pitorească, agrementată cu politiste a lui Robert Thomas şi mărtu-poze filozofice şi poze „beţive" de cali- risim câ spectacolul ne-a interesat (prin tate ; în sfîrşit, Nucu Mihuţă (Comisarul „forţa lucrurilor" am văzut cîteva Cap-de poliţie) şi Lucia Georgian (Infirmie- cane) mai mult decît pe alte scene De-ra) aduc coeficientul de neprevăzut pe corul modern, frumos, chiar foarte fru-care îl rezervă, amîndurora, textul mos al aceluiaşi pictor scenograf, Traian Prima impresie arădeană, negativă — Niţescu (colaborarea sa cu Teatrul din repertoriul eterogen — se conjugă cu a Arad s-a dovedit fructuoasă), îi conferă doua, pozitivă — acurateţea montărilor o ambianţă foarte propice Jocul prota-Desigur, am fi preferat o conjugare „în goniştilor atinge adesea virtuozităţi : A-acelaşi sens", o juxtapunere de preocu- gatha Nicolau joacă cu deosebit simţ al pări Spre realizarea acestui deziderat am situaţiilor poliţiste, în vervă continuă apăsat, încă de la începutul acestor rîn- rolul Femeii ; Sorin Gheorghiu nu-şi de-duri, pe maneta de alarmă mască nici o clipă personajul, conducînd abil spectatorul pe alte şi alte piste de-Călin Căliman BACĂU • „CETATEA NEAMŢULUI" de Vasile Alecsandri • „ANNA CHRISTIE" de Eugene O'Neill Primele spectacole prezentate de Tea-posibilităţile colectivului, dinamizează ve- trul din Bacău în această stagiune : Ce-leităţile sale înnoitoare tatea Neamţului de Vasile Alecsandri şi Deşi nu poartă pecetea celei mai re- Anna Christie de O'Neill duc la o con-prezentative dintre operele lui Alecsan- statare pozitivă Teatrul a ţinut să-şi dri, Cetatea Neamţnlui a cîştigat adeziu- respecte profesiunea de credinţă mărtu-nea caldă a publicului, impunîndu-se ca risită, cu cîteva luni în urmă, în pagi-un act merituos, de prospectare şi valo- nile revistei noastre *, de a renunţa la rificare a moştenirii noastre culturale, de concesii, de a se strădui să-şi situeze ac-împrospălare scenică a liniei de evocare tivitatea pe treapta superioară a mişcării a trecutului istoric Ca şi „novela" isto- teatrale înafara acestor prime lucrări, rică „Sobieski şi românii" a lui Costachc curba repertoriului băcăuan se desenează Negruzzi, din care a fost inspirată, Ce- ascendentă Trei piese într-un act de Sean tatea Neamţului reprezintă o lucrare cu O'Gasey, Domnul Puntila şi sluga sa un caracter programatic „Mulţumirea de Matti de Brecht, Romulus cel Mare de a redeştepta în public, prin această dra- Diirrenmatt, Rădăcini de Wesker, prin mă istorică, amintirea gloriei străbune" conţinutul şi valoarea lor artistică, se în-— cum precizează Alecsandri într-o scri- scriu printre producţiile menite să slu-soare către un prieten — e legată, fi- jească educaţia şi cultura teatrală a pu-reşte, de activitatea sa politică, desfăşu- blicului Sînt piese care pun la încercare rată în pregătirea Unirii Asemenea lui Negruzzi, care transcrie acest episod le- gendar din cronica fie a lui Neculce, fie * Teatrur* nr 9/1965 a lui Costin — cu scopul de a trezi, în 68 www cimec ropreajma Revoluţiei din 1848, mîndria na-trăieşte prin forţa morală afirmată de ţională şi elanul patriotic —, scrierea lui cei trei eroi: Farcaş, Tudora, Şoiman Alecsandri are valoarea unui important Ion Buleandră, în rolul lui Farcaş, a act propagandistic, pentru că a slujit creat cu credinţă, cu o autentică vibra- ideea Unirii şi a independenţei naţiona-ţie, imaginea tînărului ostaş, ferm hotă- le, prin îndemnul la cercetarea şi valori-rît în permanenta înfruntare a duşma- ficarea istoriei şi a folclorului Atenţia nului Interpretîndu-1 pe bătrînul Şoi- cu care se ascultă astăzi textul Cetăţh man, Ion Niculescu-Brună a redat înţe- Neamţului, text destul de stîngaci con-lepciunea, curajul şi omenia, răspunde- struit, aplauzele care răsplătesc la scenă rea patriotică faţă de tovarăşii săi de deschisă desfăşurarea acţiunii lui foarte siinple îşi găsesc justificări în autentici-luptă Impetuoasă şi sensibilă, vitează, tatea suflului eroic, în incandescenţa me-hotărîtă, plină de avînt romantic a apă- sajului patriotic, dincolo de imaginea idi-rut Tudora în interpretarea tinerei ac- lică în care sînt reprezentaţi conducătorii triţe Constanţa Smeu Am remarcat în armatei poloneze (prea generoşi şi umani, spectacol forţa dramatică, discreţia cu căci furia li se topeşte în faţa faptelor care Lori Cambos s-a impus în persona- de vitejie ale celor 18 plăieşi moldoveni), jul episodic : o Română Se distinge con- dincolo de unele accente false pe care le tribuţia lui Gh Musceleanu, în rolul Re- capătă în final recunoştinţa românilor gelui Sobieski, pe care actorul 1-a pre- zentat cu ifosele, cu înfumurarea şi si- Dar este în primul rînd meritul crea-guranţa celui poreclit „fala leşilor, eroul torilor spectacolului şi al regizorului Val creştinătăţii" Mugur că, la distanţă de peste un veac de la prima reprezentaţie a piesei, fap-* * * tele bravilor plăieşi ne-au apărut într-o lumină vie, emoţionantă Gonstruit într-o viziune romantică, de o cuceritoare sim-Montarea, în regia lui Vlad Mugur, plitate, spectacolul stabileşte de la în-a piesei Anna Christie se înscrie şi ea ceput comuniunea cu aspiraţia autorului, în contextul efortului spre calitate ce ca- potenţează într-o imagine sobră şi ex-racterizează acest început de stagiune presivă, cu patos şi cu autentic drama-băcăuană Speranţa, nevoia de regenerare tism, idealul acestuia : mai presus decît a eroinei sub influenţa climatului pur orice, decît viaţa chiar, stă dragostea de al mării şi a oamenilor cinstiţi, pe care ţară şi de popor, lupta pentru libertate este construită piesa ; mersul lent al Fericit ales, un fragment din „Cîntarea omului către om se desluşesc limpede, României" de Alecu Russo, în care de dincolo de realitatea crudă şi violentă asemenea se preamăreşte iubirea de pa-care e gata să înghită viaţa celor trei trie şi vitejia ostaşilor români, amplifi-eroi ai piesei : Christophersen, fiica sa că forţa mesajului, aura sa patriotica Anna şi fochistul Mat Burke Spectacolul Momentele cele mai reuşite ale spectaco-tinde vădit să se impună prin modalita- lului — depunerea jurămîntului plăieşi-tea unui joc bazat pe simplitate, sobric- lor, primirea solului polonez Iablonoski, tate şi firesc, lucru desigur lăudabil, de tînguirea prizonierilor — poartă în spe-vreme ce în spectacol sînt ocolite striden- cial amprenta muncii atente şi inspirate ţele, emfaza patetică, îngroşările, artifi- a regizorului Ideile textului se tălmă-ciozitatea Totuşi, /icest mod de inter- cesc fără supralicitări, într-un climat de pretare apare încă insuficient aprofundat mare simplitate şi sinceritate, propriu şi stăpînit de actori, deoarece el s-a con- operei vertit adesea în inexpresivitate, uneori în simplism Recrutati din lumea aspră Scenograful Mircea Marosin a conce-a celor nevoiţi să ducă o luptă tragică put spectacolul într-un cadru plastic su-şi grea pentru existentă, pentru afirma- gestiv, cu eleganţă stilizat Pe un fundal rea condiţiei umane, zugrăviti cu forta de perdele, care-şi schimbă de la act realistă, eroii piesei se înfruntă la o ten- la act culoarea (galben, roşu şi albastru), siune înaltă, îşi dispută violent nevoia cîteva elemente simple : afeturi de tun, de fericire, evoluţia lor se construieşte pe stindarde, embleme, cîteva trepte etc, situaţii tari, brutale, dincolo de fapte e- subliniază locul acţiunii în această am-xistă întelesuri profunde îndrumati spre bianţă de bun-gust a surprins modul pre-sobrietate, actorii au teşit din aripile aces- tenţios, dar naiv (căderea corpurilor la tei violente, care, în cazul de fată, este tragerea la ţintă), în care s-a realizat liberatoare, au prezentat în tonuri minore bombardarea cu ghiulele a cetăţii revolta o'neilliană, au scăzut din tempe- Structura oarecum liniară a personajelor ratura dramei, lipsind-o astfel de tonali- a solicitat actorii la definirea şi îmbogă-tatea sa proprie Nu s-a subliniat aşadar ţirea caracterelor prin joc Spectacolul suficient pentru spectatori că drama lui 69 www cimec ro'O'Neill este strigătul sfîşietor al unor oa-Christophersen de accente melodramatice, meni care nu vor să se lase mutilaţi de subliniind cu măsură durerea, neliniştea condiţiile vitrege ale societăţii Ritmul ce răzbat dincolo de jovialitatea lui Ion spectacolului se cerea mai încordat, ges-Buleandră în rolul lui Mat Burke a ţinut tica şi intonaţia mai variate Semnat de vizibil să scoată în relief lumea inte- H Novac, cadrul plastic s-a adecvat pie-rioară a matelotului plin de forţă, scîrbit sei cu inventivitate, reuşind să sugereze, de mizeriile cotidiene, care aspiră spre prin cîteva elemente simple, culoarea lo-frumuseţe şi lumină, dînd la iveală, de cală a barului, poezia aspră şi frămîn-sub masca lăudăroşeniei, a înăspririi şi a tată a mării de dincolo de chei, de pun-brutalitătii, cinstea şi naivitatea persona- tea micului şi sărăcăciosului vas al lui jului Meritorie în intenţiile sale, com- Chris poziţia lui nu a cîştigat însă ponderea Dar încă o dată, chiar dacă adevărata cuvenită, jocul actorului fiind umbrit de dimensiune a zbuciumului uman din dra-liniaritate, de monotonie Liliana Rusu, în mă s-a dovedit greu de atins, nu poate fi rolul bătrînei Marthy, nu e lipsită de in- trecut cu vederea efortul interpreţilor de teres, dar şi la ea se resimte necesitatea a se apropia de el, ca şi de adîncimea de a dobîndi mijloace mai mature, mai personajelor o'neilliene, printr-un joc cu-expresive în conturarea personajului rat, înnobilat prin sinceritate Repertoriul ,,de calibru greu" pe care şi în rolul titular, Kitty Stroescu, cu inte-1-a propus colectivul băcăuan pretinde ne- ligenţa şi sensibilitatea ce-i sînt proprii, apărat regizorilor şi actorilor un efort mai a subliniat convingător dorinţa persona-susţinut pentru îmbogăţirea şi stăpînirea jului de a regăsi sentimentele curate ale mijloacelor de expresie, în general, şi un copilăriei Dar fondul contradictoriu al efort spre o mai mare supleţe în inter- sentimentelor eroinei, permanenta ei alter-pretare, spre o mai mare disponibilitate nare între cruzimea cinică a prostituatei la diversitatea stilistică a textelor Din şi candoarea ei undeva nealterată au ră-aceste unghiuri de vedere, repertoriul bă- mas învăluitc, fără nuanţe, fără strălucire căuan constituie şi un program de stimu- Ion Niculescu-Brună a ferit pe Chris lare profesională BRAILA • „NU VREŢI SĂ VENIŢI PUŢIN ?" de Aziz Nesin Făgăduiala teatrului din Brăila de a despre rostul omului pe pămînt împle- cerceta dramaturgia ţărilor vecine, de a tind, într-o simbolistică simplă, elemente crea, prin lucrări mai puţin cunoscute, o tradiţionale — concepţii, învăţăminte — mai mare varietate de repertoriu, a tre-din inepuizabilul zăcămînt de înţelepciu- cut în fapt Montarea piesei Nu vreţi să ne populară, cu elemente ale gîndirii veniţi puţin ? a scriitorului turc Aziz contemporane, Nesin realizează o legendă Nesin deschide calea spre cunoaşterea cu implicaţii tragice, în care sînt con- unor idei şi frămîntări care animă inte-damnate fără cruţare inerţia şi compro- lectualitatea progresistă din Turcia în-misul, ignoranţa şi indiferenţa faţă de verşunatul polemist Aziz Nesin, atras în-viaţă, nădejdile sterile, refuzul de a Lip- deobşte de forme violente de exprimare ta, de a acţiona Fără o muncă creatoare, a ideilor sale, apare de data aceasta mai fără o permanentă nelinişte şi fără o puţin spectaculos, dar nu mai puţin preo-chinuitoare osteneală către perfecţiune, cupat de probleme mari ale epocii, ale viaţa nu are nici un rost „Nu de dispa- existenţei umane Originală, această riţia oaselor şi a cărnii mă tem Ce va scriere pentru scenă a lui Nesin are fac-fi cu cuvintele, cu culorile, cu albastrul tura unui poem popular în care pe un senin ca laptele înspumat al cerului, cu ton simplu şi firesc, învăluit într-o dis-roşul soarelui aprins ca flama, cu galbe- cretă poezie, se închipuie un dialog, cu-nul de canar, de gutui, cu albul imaculat tremurator în semnificaţia lui, despre ca cinstea, ca fata neîntinată, cu miro- viaţă şi moarte, despre foame şi mizerie, surile, cu sunetele, cu lumina din ochi ?" 70 www cimec roŞi, conştient că numai acel ce caută şi ţînd la împotrivirea de o viaţă, să-şi munceşte neîncetat, pentru a cuprinde şi vîndă opera în acest final tragic, ase- preamări într-o operă, de mai mică sau menea aceluia din cunoscuta elegie a mai mare importanţă, aceste daruri lui Garcia Lorca, „Plopul mort" — cel ale vieţii, poate să înfrunte ame-care singur chemat-a moartea să-1 scape, ninţarea morţii, „ingenua" ei chema-văzîndu-se putred de gînd, fără cuiburi re : „nu vreţi să veniţi puţin ?" — au-uitat lîngă ape — nu lipseşte o raza de torul cere tuturor oameniîor să se anga-lumină Convingerea lui Mateh că meşte- jeze în apriga luptă împotriva morţii rii nu dispar degeaba, că efortul lor, Cu farmecul rar al naivităţii şi al sim-frînt fie de legi potrivnice, fie de vicii, plităţii populare, Nesin afirmă dragostea de faptul că „inima nu trăia în pace de viaţă, de oameni, bucuria d;' a crea, cu mintea", va fi continuat de urmaşi, frenezia muncii Sunetele, chemările, nu de unii mai puternici, ce nu vor mai fi le aude oricine Le aud numai cei lacomi nevoiţi să se fure pe ei înşişi, deschi- de viaţă, cei care pretind mult de la ea de spectatorului un orizont optimist şi se întrec cu ei înşişi ; acei pentru care Testamentul fierbinte al meşterului Ma- ziua nu are numai 24 de ore, care visea-teh : credinţa în vremi viitoare mai bune ză un ţărm cu zile mai lungi, o altă lume este tema ce imprimă textului lui Nesin în care o zi să însemne o săptămînă, o pulsul contemporaneităţii lună, un an, unde să se poată făuri in- strumente muzicale cu tonuri nemaiîntîl-în ciuda slăbiciunilor ei de construcţie nite pentru oamenii demni şi cinstiţi (o tehnică teatrală nesigură, lungimi obo- „Cine se gîndeşte la moarte iubeşte via-sitoare, gradare deficientă a acţiunii), o ţa Iar cînd o iubeşte, munceşte şi nu interpretare scenică potrivita este che- mai are timp de răutate" Poziţia vrăj-mată a scoate în relief valorile de con- maşă a lui Nesin faţă de orînduirea ca-ţinut ale piesei, ideile care îi dau sens pitalistă, axă a întregii sale activităţi, şi unitate, şi nu a confunda mesajul pro- fermentul creator al operei sale, e pre-iund umanist de ansamblu al lucrării, zent în această piesă sub forma unei iro-lupta pentru un ţel uman superior, cu nii dureroase Ecou al propriei experien-unele repKci confuze ce exagerează rolul ţe de viaţă şi de creaţie a autorului, des-atribuit lileraturii şi artei în transforma- tinul meşterului Mateh e o permanentă rca oamenilor sau dau glas obsesiei mor- luptă cu mizeria, cu lipsurile materiale, ţii Nu poate fi de asemenea neglijată cu lipsa de umanitate a marilor aface-tonalitatea specifica indicată de acest rişti — „mai duşmani decît moartea care text, atmosfera încărcată de o poezie ne cheamă" — care nu sînt în stare să strame, o tristeţe învăluitoare audă vreodată glasurile vieţii, care nu Or, tocmai aci se găseşte defectul prin- ştiu decît să vîndă şi să cumpere totul : cipal al spectacolului teatrului din Brăila, pămîntul, apa, aerul, fumul, creaţia Im-ai cărui realizatori pe plan teoretic au portantă ni se pare ideea sugerată de descifrat în caietul-program, deosebit de Nesin că jocul afaceriştilor cu viaţa şi sensibil şi atent, fondul de idei şi sensu- moartea oamenilor obidiţi se întemeiază rile piesei, dai care, practic, pe scenă, pe ignoranţă, pe obscurantism, pe pasivi-nu au izbutit să închege imaginea ei tatea inoculată lor de anii de mizerie, reală oameni dintre care unii mor încă de la Spectacolul se desfăşoară într-un decor naştere, sau de la primul salariu cu care (Gh Matei) care nu reuşeşte să materia- n-au fost în stare să-şi realizeze visul lizeze metafora, să se adecveze caracte- lor modest, să-şi cumpere o bicicletă rului simbolic al piesei şi să sugereze în această lume strîmbă în care nici sen-acea notă de „ciudăţenie", de originali- sibilitatea rafinată, nici inteligenţa supe-tate a ambianţei cerută de text rioară nu-i poate salva pe cei pasivi de Regia lui D Dinulescu a imprimat la umilinţă, îndobitocire, teamă de moar-reprezentaţiei o linie cam didactic-şco- te, compromisul e greu de evitat Fiecare lărească, un patos exterior, văduvit de încearcă să evadeze, nădăjduieşte să sca-poezie Regizorul nu a cheltuit suficientă pe, se împotriveşte, dar mulţi ajung, ase-fantezie pentru a concretiza în nuanţe menea meşterului Mateh, la o limită in-şi detalii lumea pitorească, sensibilă, a terioară, sînt nevoiţi să accepte, conştient eroului, lume subiectivă, care constituie sau nu, un compromis, o moarte a sufle-sursa unor mirări şi ironii permanente tului, după care moartea trupului nu mai pentru oamenii din jur, incapabili să are nici o importanţă Un fond de tris-„audâ'* voci şi sunete cum aude iscusitul teţe iremediabilă însoţeşte petrecerea meş-meşter Dinulescu ne-a prezentat textul terului Match cu vecinii, cu bogătaşul explicitat în anecdotica sa, nu in tri- Effer, după ce artistul a acceptat, renun-miterile şi înţelesurile lui subtile, fără variaţie în tonalităţi, care ar fi trebuit 71 www cimec rosă treacă de la intonaţia elegiacă la cea cu o forţă neobişnuită, tragica sa pră- fin ironică sau la tonalitatea de-un stra-buşire, nu au fost materializate în joc niu sinistru din scena petrecerii Efectele In reprezentaţie nu au fost duse pînâ de calitate ale acestei ultime scene, ţinînd la capât cele cîteva interpretări care au de fineţea de observaţie a autorului şi demonstrat putere de concentrare şi sin~ de exprimarea ei prin mijloacele cele ceritate: Gheorghe Miclea (Bornok), mai îndrăzneţe şi mai moderne ale tea-Petru Cursaru (Misa) Ratate prin înfăţi- trului, s-au pierdut şi ele în pasta lipsită şarea lor schematică, bazată numai pe ver- de expresivitate a ansamblului vă exterioară, au fost chipurile celor doi Teatrul din Brăila ne-a obişnuit, în tineri acuzaţi de autor : Gino (Ligia Dumi- ultima vreme, cu reprezentaţii bune, lu-trescu) şi Sarey (Nicolae Ciocoiu) Valentin crate îngrijit, cu mai multă atenţie în Gustav ne-a prezentat unilateral pe bo- caracterizarea personajelor Insuficient gătaşul Effer Merită în schimb să sub- adîncite pe plan psihologic, tipurile pie-liniem contribuţia Elenei Aciu, care a sei lui Nesin ne-au apărut monotone, dat viaţă printr-o interpretare sobră, in- fără tonuri intermediare, fără gradaţie teriorizată, cu fior tragic, personajului Copleşit de povara unui rol ca acel al episodic Aşi meşterului Mateh, pe care autorul 1-a Negrefat pe o idee artistică profundă, conceput ca pe o sinteză a marilor crea-spectacolul Nu vreţi să veniţi puţin ? con- tori, cu o neobişnuită combustie interioa-stituie o realizare sub capacitatea colecti- ră, plin de înţelepciune, de demnitate şi vului brăilean şi nu satisface aşteptările de energie, tînărul interpret Marcel Hîr-pe care le suscită lăudabila iniţiativă de joghe a schiţat numai cîteva din aceste a introduce piesa în repertoriu date ale personajului Setea de perfec- ţiune pe care eroul trebuia s-o exprime Valeria Ducea BÎRLAD • „NOAPTEA E UN SFETNIC BUN" de Al Mlrodan • „A DOUA ÎMPUŞCĂTURĂ" de Robert Thomas La publicarea acestei piese a lui Mi-nita, sînt educative şi stimulează gîndirea rodan, critica noastră a fost decisă şi as-spectatorului Programarea ei la inaugu- pră, clasificînd-o nu chiar printre trep-rarea stagiunii bîrlădene mi se pare aşa- tele de sus ale creaţiei talentatului dra-dar binevenită, mai ales dacă medităm la maturg, poate şi datorită atracţiei fugare preferinţele altor teatre din regiuni pen- pentru factura poliţistă din anumite părţi tru piese obscure, nesemnificative, ale unor ale acţiunii Dar ea a adus, fireşte — şi aşa-zişi ,,autori locali" Deci, un plus La asta a consemnat critica noastră —, un alegerea celeilalte piese — în cazul de punct de vedere nou în dezbaterea pro-faţă, A doua împuşcătură —, teatrul s-a blemelor de etică, a conturat mai ales un lăsat însă lesne ispitit de Robert Thomas, personaj nou, un personaj caracteristic autor „la modă", precum se vede Deci, timpurilor şi eticii noastre socialiste, inte-un minus ligent, fermecător, spiritual : secretarul de Nu ştiu în ce măsură alăturarea celor partid Ceteraş Problema piesei ar părea două titluri a fost premeditată, dar o să fie numai aceea formulată într-o re-nuanţă de maliţioasă ironie se strecoară plică a lui Ceteraş — „să nu confunzi de la o piesă la alta Dacă dramaturgul un accident cu o viaţă" —, dar e ceva nostru schiţează doar cîţiva paşi, o por- mai mult, e expresia unei preocupări per-nire pe terenul sui-generis „poliţist", suind manente despre om şi pentru om Mirodan apoi spre cota dezbaterii de idei, aici au- nu face morală, nimic nu-1 stinghereşte torul francez calcă apăsat, ca unul care mai mult decît dădăceala moralizatoare, cunoaşte foarte bine potecile şi se stre- dar piesele lui toate, şi printre ele şi aceea coară liniştit, cu pipa între dinţi, numai la care ne referim, au o morală bine defi-pe povîrnişul peripeţiilor mondene Nimic 72 www cimec romai ironic deci decît alăturarea acelei fe-matismul sumbru, apocaliptic şi fără brile definiţii date de Ceteraş umanismu-ieşire " Ce rezultă de aici ? Rezultă nece- lui socialist, unei senzaţionale perechi de sitatea ca realizatorii să privească cele focuri de revolver Robert Thomas nu pa-dezbătute în piesă, şi prin piesă, cu o rodiază substanţa disponibilităţilor excen-undă de umor Fie-ne îngăduit să spunem trice ale unei anumite categorii burgheze, că dacă pentru o piesă ca Noaptea e un ci-şi îngăduie o simplă concesie în această sfetnic bun umorul e o necesitate, pentru privinţă, elegant şi abil rezolvată, fără o piesă ca A doua împuşcătură e, fără discuţie Iar virtuozitatea colectivului e doar şi poate, o revendicare Realizatorii mai direct vizată prin deosebirea de la nu ştiu sau n-au învăţat încă „să glu- cer la pămînt între subtilitatea art:stică şi mească", umorul lor pe scenă e strepezit abilitatea meşteşugărească Gît despre efi-şi sumbru, şi de aceea nici unul din spec- cienţă educativă dar aici, ce să mai spu-tacole nu are savoarea spirituală pe care nem, ironia e limpede ar fi putut s-o aibă Ce răsunător şi pa- E bine să ne distrăm, fireşte, şi pe so-tetic se aud în primul spectacol frazele coteala altora, e bine să cunoaştem şi să nervoase ale lui Anatol ; Ştefan Tivodaru, înţelegem cît mai multe date despre o so-care îl interpretează, e serios frămîntat de cietate care ne e îndepărtată nu numai în posibilitatea acceptării lui Alion, se chi- spaţiu dar şi în timp, dar asta măcar cu nuie, se agită, se zbate, afectînd o intensă un anume folos pentru noi, de îmbogăţire trăire, dar nici o clipă nu ne face să sim- a bagajului spiritual Cu A doua împuşcă-ţim că însuşi Anatol e conştient de ridi- tură însă nu mergem mai departe de colul poziţiei sale şi că ceea ce mai în- cunoştinţele în materie dobîndite la vre-cearcă acum să apere e numai ecoul unei mea lor de bunicii noştri, nu culegem mai prejudecăţi pe care, raţional, a repudiat-o mult decît senzaţiile culese la anumite Fireşte, în faţa unui asemenea zbucium filme comerciale, de superproducţie, de sforăitor, ce îi mai rămîne de făcut pă- care în ultima vreme e bine că am mai trunzătorului şi inteligentului Ceteraş, de- fost scutiţi Subiectul — un fel de brode-cît să-şi asculte, stînjenit, partenerul şi rie la jocul de-a hoţii şi vardiştii 0 pe-să încerce, pe cît cu putinţă, să-i insufle reche aparent ideală — Suzanne şi Oli-un dram de realitate, să-i smulgă un zîm- vier, şeful poliţiei — la pîndă, inspectîn-bet şi o idee despre sine ? Ceea ce se şi du-se reciproc, un escroc sentimental, Pa-străduieşte să facă atent, prompt, Constan- trice, şi un detectiv voluntar, Edouard Ca tin Vurtejanu, creînd dacă nu imaginea într-o abilă piesă poliţistă, într-adevăr, cuceritoare a eroului, o imagine apropiată eroii îşi cunosc foarte bine scopurile, şi de aceasta, cea mai rotundă şi mai expre- numai noi le aflăm treptat, în etape care sivă din spectacol Celelalte apariţii sînt punctează cu momente de tensiune curio-mai mult la limita profilurilor reale ale zitatea Aici, Olivier îşi suspectează soţia personajelor, de la ţinuta profesională a de adulter şi soţia îi suspectează la rîn-Smarandei Manoliu-Herford în Doctoriţa, du-i vigilenţa profesională, iar între ei, la schiţele destul de clare şi agreabile (dar vulgar şi cinic, escrocul sentimental ur-fugare) ale lui Dimitrie Bitang (Alion) şi zeşte plasa şantajului Momentele de ten-Livia Ungureanu (Ileana) Ce mult ar cîş- siune ar fi acelea care aduc de fiecare tiga însă ultimii doi interpreţi dacă ar dată o surpriză, o răsturnare de situaţii, mai schiţa şi altceva decît ceea ce este o prelungire a enigmei care trebuie să clar şi agreabil Izbutită, figura uşor ca- planeze asupra celor doi soţi pînă la ul-ricaturizată a Neurologului în interpreta- tima replică Şi, cum spuneam, Robert rea lui Alexei Onica, neizbutită, figura Thomas cunoaşte bine potecile genului şi strident caricaturizată a Ofiţerului de mi- ştie să-i ţină pe cei slabi de înger cu ră-liţie în interpretarea lui Radu Cazan Aici suflarea tăiată, mai ales în final, unde e o chestiune de măsură, pe care ultimul se succed mai multe împuşcături, cad două poate s-o înveţe de la primul Regia — victime, dintre care una se ridică senină Cristian Nacu —, în spiritul celor spuse şi — surpriză — neatinsă mai sus, concesivă şi inegală Dar şi aîăturarea celor două spectacole Dacă o undă de umor ar fi sporit pe- ar avea o nuanţă ironică, dacă nu ni s-ar netrabilitatea ideilor piesei lui Mirodan părea mai degrabă întristătoare Aici e la public, piesei lui Robert Thomas i-ar fi nevoie de o scurtă explicaţie în cuvîntul dat o oarecare justificare Dar pentru asta său adresat realizatorilor spectacolului, Al era nevoie de o idee regizorală şi de mai Mirodan face următoarea precizare : ,, Şi multe soluţii, inspirate, pe care Vasile Mă- Anatol şi Ceteraş şi Ileana şi Alion sînt linescu, regizorul, nu le-a avut şi nu le-a (cel puţin în închipuirea mea) oameni in-căutat Spectacolul merge de la sine, pe teligenţi, care ironizează şi se autoironi-linia experienţelor şi a clişeelor tradiţio- zează — cînd e cazul —, repudiind dra-nale, şi pentru că, oricum, lumea urmă- 73 www cimec roreşte mai puţin viaţa personajelor decît haria Volbea-Olivier sugerează dualita- viaţa intrigii, accentul s-a pus pe aceasta tea personajului mai bine decît Elena Pe- din urmă încă o dată, va trebui să dăm trican-Suzanne Scenografia celor două un exemplu de măsură în proporţionarea spectacole aparţine lui Al Olian, căruia mijloacelor de expresie, şi acesta e Gălin nu avem a-i reproşa decît puţină încăr- Botez, în rolul detectivului amator Edouard cătură în apartamentul şefului de poliţie în cazul de faţă, cel căruia i-1 recoman- •dăm este Constantin Petrican (Patrice) Za-G Paraschivescu CRAIOVA • „AURUL FRUMOASEI CURTEZANE" de Marin Drzic Ca scriitor rinascentist care se respectă, tatăl care îşi caută fiul şi de tatăl care Marin Drzic (1508—1567) a amestecat îşi caută fiica, aflîndu-i bineînţeles, fi- din belşug plăcerile artei cu plăcerile vie-nalul fiind fericit şi cu multe căsătorii ţii, înclinaţiile sale spre poezie şi muzică Nimic nu lipseşte piesei, dar toate acestea nu 1-au rupt de tentaţiile lumeşti, n-a dis n-ar fi deajuns dacă n-ar exista în ea, preţuit aventurarea pe alte meleaguri (Ita precizată, o atitudine critică (morală), iro- lia fiind cea mai aproape), nici aventu-nizînd moravurile „istorice", dar nu total rile, iar piesele pe care le-a scris sînt perimate, vizînd nişte tipuri „stilizate" atit de împănate de experienţa propriilor pînă la schemă şi tipar, dar care nu şi-au sale călătorii, de observaţiile „pe viu" pierdut (nici acum) prototipurile Plină- adunate, încît altfel nici nu ni le închi- puim, altfel ar fi doar nişte „canavale" tatea de real, proprie autorului, îmbiba, de circulaţie în epocă, şi atît chiar şi irumpe prin „ţesătura" subiectului de farsă Naţionalul craiovean ne-a dat Pe Drzic — ale cărui piese sînt în-posibilitatea să-1 cunoaştem pe Drzic, acest deobşte jucate la festivalurile teatrale din comediograf al Renaşterii adriatice, cel Dubrovnik — istoricii literari îl descriu mai proeminent de la începuturile teatru- ca pe un exponent reprezentativ al Renaş-lui iugoslav terii, ,,prin modul cum gîndea şi reac-Regizoarea Georgeta Tomescu a dorit ţiona : spirit neliniştit, opus vieţii plate uniforme şi fără un ideal măreţ, îndrăgos-să imprime spectacolului o vivacitate şi o tit de libertate" Comediile sale — Farsa vervă obişnuit asociate comediei, în ge- lui Stanca, Dundo Maroje, Avarul (după neral, şi farsei, în special Trezind oare- Plaut) — îl arată „de o veselie fie bine-care mirări, pentru că prin „procedeu" voitoare, fie batjocoritoare de o fantezie devansează epoca, decorul fotografic al inventivă, care se complace în glumele şi lui V Penişoară-Stegaru — altfel armo- şolticăriile pe care eterna «comedie uma-nios compus şi frumos luminat —, a fost nă» le prezintă" din plin utilizat în toate direcţiile, pentru Acest „prim mare autor" din drama-o mişcare alegră, neobosită, gimnastă (şi turgia croată ne reţine şi azi interesul, consacrată, de „comedie rinascentistă"), îndeosebi prin fervoarea populară a co-începînd cu pantomima iniţială a per- mediei sale celei mai cunoscute, Dundo sonajelor, continuînd cu execuţii destul de Maroje — întîia oară jucată la noi sub complicate — piruete, salturi, tumbe, să- titlul Anrul frumoasei curtezane —, care rituri dintr-un coş pe o scară, apoi sub îmbină vioiciunea ritmului, sprinteneala scară, suspendări pe frînghie etc —, care, acţiunii cu nenumărate întorsături (gus-în ciuda abilităţii şi vitezei, nu ajută prea tate oricînd), cu revărsarea de înţelep-mult la desăvîrşirea rolurilor, nici nu în- ciune, de maxime şi zicători, mereu pe teţesc umorul spectacolului Era şi greu : buzele deştepţilor servitori, cei mai sim-execuţia exterioară a mişcărilor date (cum patici dintre eroii săi Piesa nu e lipsită o fac unii actori) şi umorul autentic sau ■de situaţiile şi tipurile comice răspîndite consistenţa caracterelor nefiind obligatoriu în teatrul vremii — de încurcături, de bă-determinate De aceea, căpătăm senzaţia tăi vesele, de servitorul inteligent şi în-de încărcat, de tatonare nehotărîtă a unui treprid, de cel flămînd şi neajutorat, de comic de toate calibrele, nedus pînă la 74 www cimec rocapăt şi din cauza diferitelor maniere mult Lucian Albanezu (Pomet), şmecher actoriceşti (Ovidiu Rocoş — limpede în cam încrezut, volubil, împărţindu-şi bine intenţii, dar monocord şi prea apăsat ; partitura cu partenerii şi cu sala, şi Emil Bozdogescu — facil şi strident) Hamdi Cerchez (Popiva), operînd cu iro- Poate că montarea a avut şi folosul ei, nie rece, lucid şi în momentele febrile, actorii fiind puşi să se adapteze la for-grav şi copilăros totodată, expresiv în mulele dinamice, să facă eforturi (vădite mişcările comice, dar înrudit mai curînd pe feţele unora), deci oricum a fost un cu Malec decît cu Charlot exerciţiu de dezmorţire Ne-au plăcut mai lon Cazaban GALAŢI « „CITADELA SFARÎMATA" de Horia Lovinescu ♦ „AULULARIA" de Plaut ♦ „FLOARE DE CACTUS" de Barillet şi Gredy Deschiderea stagiunii gălăţene cu Cita-stabilizare, după timpul nu prea fericit în dela sfărîmată, Aulularia şi Floare de care a trebuit să reziste exodului vechilor cactus a coincis cu sărbătorirea celor zece : colaboratori încă din stagiunea trecută, ani de existenţă a acestui colectiv 0 • cuplul regizoral Maximilian-Jora a impri- foarte scurtă recapitulare se impune, pen-mat activităţii o ţinută de seriozitate şi tru un teatru care a avut pe rînd ca ani-strădanie conştiincioasă matori regizori astăzi foarte cunoscuţi — Selecţia de piese care deschide acest Crin Teodorescu, Valeriu Moisescu, Vlad l sezon de spectacole prezintă interes prin Mugur şi, pentru scurt timp, Dinu Cer-faptul că alătură o dramă din cele mai nescu —, un teatru care s-a făcut remar-bune din literatura noastră teatrală din cat prin spectacole ce merită să fie rea-ultimii 20 de ani, unei comedii clasice di- mintite — Mireasa desculţă, Gîlcevile din i ficile şi puţin jucate, şi încearcă o variaţie Chioggia, Piaţa Ancorelor, D-ale carna-de calibru înserînd în program o foarte valului, Celebrul 702, Umbra, Surorile ? uşoară şi ingenioasă comedie de situaţii Boga —, şi pe a cărui scenă au jucat t în principiu, nu se poate obiecta nimic primele lor roluri actori cu bun renume ; împotriva Florii de cactus, cît timp ea — Gina Patrichi, Dana Comnea, Mihai i stă alături de titluri atît de grave, ca Pălădescu, Matei Alexandru, Ştefan Bă-primele două pe care le-am amintit şi ur- nică, Boris Olinescu Retrospectiv, ansam-mează să fie însoţită mai tîrziu de o mon- blul gălăţean, destul de instabil, apare , tare grea ca Romeo şi Julieta Dar pe în scurta sa istorie, ca unul din acele la-lista de premiere a teatrului se anunţă şi boratoare experimentale, care s-au impro-Comedia zorilor a lui Mircea Ştefănescu, vizat spontan în mai multe oraşe din ţară, , şi această apropiere ne face să ne între- odată cu intrarea în profesie a unor seriii băm dacă nu cumva, totuşi, conducerea înzestrate de actori şi regizori tineri, mici i teatrului acordă prea mare însemnătate grupări care au strălucit un timp prin 1 aşa-zisei categorii uşoare, dacă ea nu putea îndrăzneală şi consum de fantezie, au fur-opta pentru scrieri la fel de atrăgătoare nizat directori de scenă şi interpreţi cu o j ca cele citate, dar cu o valoare de edu- experienţă pozitivă teatrelor mai mari, dar i caţie estetică superioară şi o mai mare n-au izbutit să dea continuitate muncii,i, putere de antrenare a actorilor, şi dacă străbătînd ca atare alternativ scurte pe-în acest program nu s-au strecurat şi re- rioade de efervescenţă şi momente, din \ zolvări de minimă rezistenţă Piesa româ- păcate mai lungi, de regres nească mai nouă sau din fondul operelor în clipa de faţă, sub conducerea regizo-de tradiţie putea, în orice caz, să fie mai rului-director Ion Maximilian şi cu con-consecvent (de pildă, în raport cu spec- cursul regizorului Gheorghe Jora, teatrul 1 tacolele Lovinescu din acest teatru) şi mai traversează o etapă de redresare şi de e nobil reprezentată în repertoriu 75 www cimec roCele trei spectacole au fost montate şi puse pentru realizarea unui spectacol sau jucate atent, cu grijă pentru o comunicare altuia, montări obţinute realmente prin justă a sensurilor şi pentru calitatea inter-strădanii asidue, ci de efectul acestora in pretării într-o distribuţie sau alta, dife-viaţa de fiecare zi a oraşului) Afişe pu- riţi interpreţi şi-au afirmat însuşirile — ţine, şterse, neatractive, vîlvă timidă în în primul rînd Anca Neculce-Maximilian, jurul unei sărbători care ar fi putut să care ni se pare una dintre cele mai dotate stea în centrul preocupărilor culturale, o ingenue din teatrele noastre, artista eme-limitare a atenţiei profesionale la dificul- rita Jeny Moruzan, Mihai Mihail, foarte tăţile interne, o lipsă de preocupare pentru tinăra Ileana Cernat, care debutează fru-răsunetul realizărilor în rîndul privito- mos cu un rol principal din comedia rilor — cam acestea par a fi handica- franţuzească, Olga Dumitrescu, Ion Ul-purile ce frînează deocamdată afirmarea meni (atunci cînd nu şarjează), Eugen deplină a acestui teatru Este probabil că Tudoran Ioana Ioniţă, Viorel Popescu Este limpede că teatrul dispune de o trupă în această situaţie se face simţită o anu- echilibrată şi cu destule resurse pentru a mită „tradiţie" proastă din unele teatre face faţă necesităţilor Desigur, o analiză din provincie, care lucreazâ numai cu faţa de amănunt nu se poate efectua într-o spre capitală, numai aşteptînd succesele şi scurtă însemnare ca aceasta, care urmă-elogiile criticii, şi eventual, în turnee, ale reşte mai mult unele probleme de ansam-publicului din Bucureşti, dar nu dau prea blu De aceea ne mulţumim cu asemenea mare atenţie modului în care sînt ascultate semnalări, adăugînd, printre reuşitele în-şi urmărite de sălile din fiecare seară ceputului de stagiune, şi decorul lui Bene-Rîvnind cu justificată ambiţie să-şi des- dict Gănescu pentru Aulularia făşoare activitatea la cel mai înalt nivel al vieţii teatrale din ţară, asemenea co- Care sînt problemele principale ale tea-lective sînt obligate, în acelaşi timp, să-şi trului în prezent, judecînd după specta-cucerească şi să-şi formeze publicul, sâ colele pe care le-am văzut ? Aceste pro-determine un curent de interes şi recepti- bleme ţin de două grupuri de preocupări, vitate pentru artă în jurul lor, să aducă vizînd întîi relaţia cu publicul şi apoi omo-un suflu înviorător în atmosfera oraşului genitatea trupei, aprofundarea muncii cu pe care se cuvine să-1 anime Acest lucru actorul nu este atît de greu de obţinut, cum pare în ceea ce priveşte raporturile teatrului la prima vedere : spectacolele pot fi lan- cu spectatorii, trebuie să spunem că acest sate, reacţia publicului poate fi pregătităr ansamblu nu a izbutit să-şi formeze în cei repertoriul poate fi alcătuit mai ofensiv zece ani de existenţă un public destul de genurile de teatru pot fi variate cu mai larg şi mai ales destul de interesat şi de mult interes pentru efectul pe care îl receptiv faţă de valorile artei scenice provoacă Poate în urma fluctuaţiilor din trupă, A doua problemă a teatrului este, cum poate din pricina absenţei de tradiţie tea-am spus, aceea a calităţii interpretărilor trală în oraş, legăturile cu spectatorii se La Galaţi se joacă în general bine, fără dovedesc cam şubrede şi inconstante Pri-şabloane supărătoare, fără ostentaţii de ma îndatorire ce-i revine teatrului — prost-gust, aş îndrăzni să spun, fără pro- dacă el vrea să-şi justifice pe deplin pre- zenţa într-un oraş mare, în plină dezvol-vinciaîisme Şi totuşi Există ceva mono- tare industrială — este aceea de a cîştiga cord în corectitudinea celor mai mulţi ac- publicul întreaga activitate poate să fie tori de aici, şi în această uniformitate, pusă sub semnul acestei orientări, de la abia simţită, se ascunde un pericol, acela afiş şi propagandă vizuală, în genere, pînă al rezolvărilor comode Aşa, de pildă, la alcătuirea repertoriului şi abordarea unii interpreţi, intens solicitaţi de parti- unor forme mobilizatoare de spectacol turi pentru care nu aveau datele — de (comedie muzicală, spectacol agitatoric pildă Constantin Săsăreanu în Matei Dra- etc) în condiţiile de relativă indiferenţă gomirescu —, s-au mulţumit cu schiţe in- cu care este înconjurat, colectivul nu-şi complete ale rolurilor ; alţii, debitori at poate îngădui să lase lucrurile să se des-unor modalităţi de joc mai încărcate, dis- făşoare în voia lor : spectatorul trebuie tonează, în anumite momente, cu jocul atras, chemat, sedus şi educat în spiritul firesc căutat de direcţia de scenă (Lau- dragostei pentru creaţiile de calitate Poate renţiu Mărgineanu, Tanţi Romee) ; în că din pricina ecoului restrîns în auditoriu, sfîrşit, alţii, înzestraţi şi care îşi conduc mi s-a părut că munca nu-i mulţumeşte bine, în mare, interpretările, îşi diminuea- pe deplin pe cei care o depun ; ea pare ză realizările printr-o gesticulaţie de pri- să se desfăşoare prea liniştit, prea domol, sos (lucru care se întîmplă şi cu un actor puţin cam monoton (nu este vorba de atît de dotat ca Mihai Mihail) Dacă Ion cantitatea şi intensitatea eforturilor de-Maximilian şi Gheorghe Jora ţin într-a- devăr să continue munca de frumoasă ţi- 76 www cimec ronută pe care au început-o aici, se cuvine se mai simt diferenţele dintre actorii cu ca ei să se concentreze asupra aprofun-şcoală şi cei care au venit din teatrul de dării interpretărilor O expresivitate sce-amatori, şi uneori cei lipsiţi de o pregătire nică mai densă, o nuanţare mai puternică teatrală mai susţinută antrenează pe co- şi mai subtilă, o curăţare a interpretărilor legii lor spre rezolvări simpliste şi facile de gestul necontrolat şi agitaţia inutilă, o Dar, desigur, toate aceste slăbiciuni pot îndepărtare a discrepanţelor dintre actorii să fie depăşite şi nu avem nici un motiv de generaţii deosebite — cam acestea ar să ne îndoim de reuşita unui ansamblu urma să fie obiectivele unei activităţi ce evident devotat muncii poate să ridice teatrul din Galaţi la unul din primele locuri din ţară Deocamdată, A M N PITESTI • „RĂZVAN Şl VIDRA" de B P Haşdeu • „COPACII MOR ÎN PICIOARE" de A Cassona Teatrul de Stat din Piteşti a continuat prin atenţia acordată situaţiei politice, eco- apreciabila iniţiativă de prezentare a lu-nomice din ţară Desenarea unui Răzvan crărilor clasicilor, după Vlaicu Vodă, toreador operetistic nu sporeşte consistenţa abordînd valoroasa piesă a lui B P Haş-realistă a teatrului lui Haşdeu Tratarea deu, Răzvan şi Vidra (indiferent de unele primului act în stil muzical-vocal este su- dificultăţi legate de distribuţie) Această gerată şi de modalitatea de tratare a figu- preocupare tinde să contureze datele unui raţiei, ce intervine în cor, total lipsită de program al teatrului privind selecţia şi autenticitate, de justificare (Singur Cornel montarea celor mai semnificative lucrări Poenaru, dascălul, realizează aci unul din ale repertoriului naţional Se contribuie cele mai frumoase roluri ale spectacolu- astfel la formarea, la educarea unor sen- timente şi aspiraţii patriotice autentice şi, lui, discret, plin de delicateţe sufletească ) în acelaşi timp, se solicită în aceste ac-Actul II, din pădure, apare deplin de- ţiuni aproape întreg colectivul Regia vitalizat, datorită neinteresului, prezent la spectacolului este semnată de Dan Alc-întregul colectiv, pentru descoperirea de xandrescu, pentru a doua oară interpret amănunte caracterizante, capabile a crea al textului admirabil al lui Haşdeu (prima o atmosferă dată — Arad 1961) Reprezentaţia are un Regizorul n-a izbutit să imprime spec- nivel care permite şi merită o discuţie tacolului o linie unică de tratare El a atentă Urmărind spectacolul în desfăşu-alăturat unui Răzvan pitoresc, excesiv ro- rare, iniţial trebuie amintit caracterul ne-mantic, o Vidră pe care a intenţionat-o semnificativ al intenţiei principale din discret lirică, împunîndu-şi aspiraţiile de actul I, de caracterizare a lui Răzvan mărire prin farmecele unei feminităţi fe- prin elemente pitoreşti ce se referă la line Ileana Focşa, temîndu-se ca această originea sa ţigănească (Asemenea soluţii interpretare a rolului să nu o ducă la un se vor mai repeta şi în celelalte acte, de anume intimism, a alternat diverse stiluri exemplu scena din tabăra polonă ) Răzvan de joc, romantismul pasional obişnuit cu nu a însemnat pentru Haşdeu reprezentan-un lirism extrem de modern, fapt ce a tul unei naţii oprimate, în favoarea că-împiedicat-o să realizeze portretul unitar reia pledează sau o caracterizează prin in-al eroinei lui Haşdeu termediul eroului Intenţiile sale nu sînt similare cu acelea ale lui Alecsandri cînd Dan Alexandrescu, în ultimul act, 1-a descria vînzarea Zamfirei sau viaţa lui condus pe Dem Niculescu către un Răz- Vasile Porojan Originea lui Răzvan e van demonic, cu un mers de Richard al doar un pretext ce reaminteşte predilecţia III-lea Tensiunea sa, în loc să se con- romantică pentru destine ameţitoare (în sume interior, s-a cristalizat într-o concre- fond, Răzvan porneşte mai de jos chiar tizare exterioară, lipsită de o reală putere decît Ruy Blas) Elementul realist nu este de comunicare absent în piesă, el manifestîndu-se însă Diferenţiind prezenţa regizorului de cea a actorului, nu putem să nu remarcăm ex- 77 www cimec rocelentele calităţi profesionale de mişcare, maximum de evidenţă, în actul II ) Monta- dicţiune, pe care le posedă interpretul lui rea poate fi definită cel mai precis prin Răzvan Tentaţia către retorică, tentaţie termenul inexpresiv de „corectă", ea ne- căreia uneori nu i-a rezistat, 1-a împiedicat indicînd preocuparea pentru afirmarea însă să descopere deplin frumuseţea şi unei poziţii, a unei interpretări a textului drama acestui personaj, înălţat prin sine Revenind la notele amintite, singurul pro- Restul distribuţiei obţine unele reuşite iect regizoral se referea la necesitatea demne de notat Una dintre acestea este utilizării muzicii în spectacol Prezenţa a- cea a lui Ion Focşa, în Sbierea Acesta cesteia se remarcă însă numai ca acompa- conturează precis, deseori dramatic, pa-niator inutil al scenelor lirice, procedeu tima ce-1 domină pe Sbierea Dumitru de mult abandonat de către majoritatea Ivan creează un Răzeş grav, care trans-regizorilor 0 asemenea atitudine nu cred mite acea dragoste de ţară şi bun-simţ pe să exprime altceva decît neîncrederea în care le întruchipează actor, în posibilităţile sale de captare a Tr Niţescu prezintă soluţii scenografice publicului şi, pe deasupra, o anumită co- interesante, care îşi pierd uneori din fru-moditate a regizorului ce îşi „rezolvă" museţe, datorită unor stridenţe cromatice, sarcinile escamotîndu-le prin apelul la so- tot aşa cum costumul simplu, convingător luţii comune Intenţionînd analiza specta- al lui Răzvan se devalorizează oarecum colului din unghi regizoral, merită amin- prin alăturarea de acela convenţional şi tit ritmul J L Barrault spunea că omul fals elegant al Vidrei de teatru îucrează cu ceasul în faţă şi, Meritul spectacolului vine din carac-atunci cînd spectacolul durează mai mult terul său aerat, mulţumită evitării tenta-cu 5—10 minute, ştie că a intervenit ceva, ţiei de reconstituire muzeistică Deşi nu în orice caz, că în seara aceea reprezen- au apărut elemente marcante prin nou-taţia nu a mers bine Aici, simţi însă ne- tatea, consistenţa şi unitatea viziunii, spec-voia ca spectacolul să se termine cu tacolul a tins către o desfăşurare simplă, aproape 20 de minute mai devreme Re- destul de rapidă, ce nu oboseşte gizorul, neizbutind să evite acest ritm Aşadar, prin valoarea textului, prin sa-lent, răpeşte şi emoţiei, atunci cînd se tisfacţiile de ordin patriotic pe care le naşte, posibilitatea de continuitate oferă şi, uneori, prin interpretarea sa, Actoriceşte, pe prim-plan se află crea- Răzvan şi Vidra îşi justifică programarea ţia interpretei Bunicii — Telly Barbu Ea în repertoriul teatrului surprinde complex şi nuanţat psihologia Copacii mor în picioare de A Cassona acestui personaj, de la freamătul aşteptă- este o reluare din stagiunea trecută A rii la bucuria revederii, iar apoi la îndoie- Cassona, discutînd despre ravagiile pe lile privind fericirea celor doi tineri care le poate aduce într-o familie izolată Cei doi tineri, Dirtctorul şi Martha, vin de lume* contactul brutal cu o realitate în casa bătrînei pentru a-i susţine un vis, cotidiană dureroasă — existenţa detracată iar la plecare, ea este cea care le păs- a nepotului fugit în America —, subli-trează încrederea în visul despre utilitatea niază valorile de echilibru ce le oferă uneori posibilitatea de a-ţi vedea visurile şi frumuseţea faptei lor E o soluvie dra- împlinite, măcar pentru o clipă Bunica matică izbutită exprimînd însă tot victo- izbuteşte să reziste doar datorită faptului ria celor doi, care au reuşit, în acelaşi că a cunoscut bucuria de a crede în reali-timp, să bucure şi să apere încrederea Bu- tatea imaginii falsului nepot Lucrarea nicii în oameni în rolul Directorului, C dramaturgului spaniol, datorită deselor Zărnescu mi s-a părut oarecum lipsit de nuanţe discrete ale lirismului, cît şi difi-forţa necesară pentru a convinge, el ne- cultăţilor de construcţie dramatică (actul creînd un personaj capabil de mari ges- I — cu valoare de expoziţie — se întinde turi şi acţiuni Martha, în interpretarea prea mult, iar cel de-al II-lea conţine un Zoiei Muscanu, apare cu trăsăturile de număr serios de reacţii şi acţiuni previzi-femeie obişnuită, chiar banală, izbutind să bile, ce dau textului un aer de convenţio-transmită deseori emoţia trezită de con- nalism), ne apare prea repede îmbătrî-fundarea iluziei cu realitatea I Dumi- nită trescu şi Dem Niculescu compun cu sin- Regizorul spectacolului, Jean Stoppler, ceritate două tipuri destul de dificile (Din prezintă în program cîteva note „din păcate, actorii, ca şi regizorul, apelează caietul de regie", note cu un caracter atît uneori la imagini fixe Una din acestea de vădit literar, încît cel teatral devine este şi cea a tînărului american decăzut, inexistent Absenţa acestuia se resimte şi întotdeauna cu acelaşi costum şi aceleaşi în spectacol, care se rezumă la o transpu-gesturi) nere „realistă" a unui text metaforic (Această caracteristică se manifestă cu George Banu 7* www cimec ro lepoetizare respiritoalizare ;n arfca păpuşari/or DIFICULTĂŢILE UNUI BILANŢ De foarte multe ori — şi nu ca o eschivă tactică — participanţii la Festival, inter- vievaţi asupra impresiilor lor, cereau un răgaz, invocînd necesitatea unei detasări în timp pentru a dobîndi perspectivă asupra manifestării artistice ample la care luaseră parte Rezerva lor era pe deplin justificată ! Chiar şi numai urmărirea atentă a celor 39 de pro- grame prezentate în Festival (plus alte 8, româneşti, hors-festival), pe parcursul a numai două săptămîni, cere un efort de concentrare nervoasă, un travaliu intelectual şi afectiv, de selectare şi comparaţie, de memorizare şi asimilare a unui material copleşitor Dară- mite atunci cînd spectacolele vizionate prezintă deosebiri flagrante, de valoare şi con- cepţie, cînd insolitul căutărilor artistice te descumpăneşte în fiece moment, cînd activităţii de spectator i se adaugă o confruntare permanentă de idei prilejuită de celelalte mani- festări ale Festivalului — discuţii, conferinţe, vizionări de filme — cu osebire solicitante în această complexă conjunctură nu era deloc de invidiat situaţia juriului de concurs, chemat să-şi spună cel dintîi, răspicat, cuvîntul asupra ansamblului Festivalului Decizia sa exprimată în palmares e un punct de vedere colectiv, multilateral justificat, purtînd girul competenţei şi obieotivităţii unor personalităţi marcante din lumea interna- ţională a artei păpuşilor (şi nu numai !) Desigur, ca orice palmares, şi acesta este discu- tabil Se poate dezbate la nesfîrşit decizia juriului ; se poate obiecta asupra neacordării unor premii care, după părerea noastră, îşi aveau pretendenţii de drept („Marele premiu" — Ubu-rege al suedezilor ; „Premiul pentru muzică" — G Penderecki, autorul excelen- telor partituri la Cel mai curajos şi Ubu-rege) Se poate obiecta asupra prezenţei în pal- mares a unor spectacole care, după gustul unora sau altora, nu justificau importanţa pre- miilor obţinute (spectacole inegale ca Amnarul, Prinţul cioplit în lemn, Frumoasa fără seamăn, Comedia divină şi recitalul Genty ; spectacole palide ca Mister Twister şi Po- vestea celor doi fraţi Hîn-Bu şi Nor-Bu) ; se poate discuta chiar şi despre omiterea din palmares a unui spectacol meritoriu, inexplicabil trecut cu vederea de juriu (Oraşul vise- lor); se poate discuta dar despre ce nu se poate discuta pe marginea unui palmares ? Nu această discuţie mi se pare însă astăzi de primă importantă ! Acum, cînd impresiile încep să se sedimenteze, cînd din multitudinea sugestiilor începe să se decanteze esenţialul, un bilanţ — fie el şi sub forma unor notaţii fără pre- tenţii de exhaustiv şi infailibil — impune considerarea Festivalului în totalitatea sa, în contextul întregii actualităti internationale papuşăreşti, în contextul dezvoltării generale 70 www cimec roa artei animaţiei Pentru că — şi aceasta merită în primul rînd subliniat — al treilea Festival Internaţional al Teatrelor de Păpuşi şi Marionete de la Bucureşti a oglindit edificator O ETAPĂ NOUĂ IN EVOLUŢIA MODERNĂ A GENULUI într-un anumit fel, festivalurile de la Bucureşti au exprimat, în suita lor, înseşi eta- pele diferite ale evoluţiei postbelice a artei păpuşarilor în 1958, ni s-a înfăţişat miracolul unei arte reîntinerite, care în devenirea sa cultă descoperea cu un dinamism uluitar mijloacele expresiei sale moderne Atunci i-am cu- noscut pe Joly, ;pe Wilkovski şi pe Roser, atunci am cunoscut arta de prestigiu a păpuşa- rilor cehi (pe „clasicii" Speibl şi Hurvinck îi întîlnisem cu puţină vreme înainte) şi sovietici (de atunci Obrazţov ne-a devenit o figură familiară), arta gingaşă a englezului Bussell, a cehului Pehr şi a francezului Tahon Atunci am determinat coordonatele locu- lui (de frunte), pe care-1 ocupă în ierarhia mondială a valorilor specifice teatrul nostru de păpuşi, produs integral al anilor de după Eliberare După doi ani de zile, un nou festival decepţiona multă lume Exceptînd surpriza spectaculoasă a reprezentaţiei bulgare (Petrică şi Lupul şi Cucuieţii), din nou Temarcabila prezenţă românească (Micul prinţ, Poveşti cu animale şi Punguţa cu doi bani), interesan- tul spectacol leningrădean, adaptare după Gapek, spectacolul chinez de înalt profesio- nalism şi încă două trei momente de inedit aduse de celelalte reprezentaţii, Festivalul părea sărac Nu pentru că între timp publicul s-ar fi blazat sau pentru că ar fi dorit să vadă realizări cu necesitate superioare celor de la precedenta ediţie Gi pentru că în însăşi dezvoltarea artei în discuţie intervenea un moment de cumpănă în care căutarea mijloa- celor de expresie se autonomizase, nu-şi găsea încă făgaşul rodnic şi nici susţinerea de conţinut necesară (Spectacolele poloneze, vizionate cu acel prilej, ilustrau cel mai net această situaţie ) Arta păpuşărească nici nu se impusese bine în lumea artelor moderne şi proroci pesimişti prevedeau deja semnele unei crize La Varşovia însă, în 1964, Tigrişorul Petre (Teatrul „Lalka"), Cartea cu Apolodor (Teatrul „Ţăndărică"), Bagatele (Marionettheatern-Stockholm), şi Moş gunoi (Teatrul d'm Pcrsonajc din „Ccle trei neveste ale Iui Don Cristo- bal", adaptare liberă dnpâ Federico Garcia Lorca, dc Valentin Silvcstrn — Teatrul „Ţăndărică" www cimec roferionaje din „Ccasornicarnl" de I Teofiloy — Teatral central de păpnşi din Sofia Tallin) marchează simptomele de depăşire a momentului de baterea pasului pe loc şi — ceea ce e mai important, — indică limpede calea contemporană a teatrului de păpuşi 0 artă modernă, care se adresează spectatorului de azi (copil sau adult), inteligent, culti- vat, familiarizat cu lumea obiectelor, gîndurilor şi faptelor secolului XX, un spectator cu disponibilităţi pentru poetic, satiric şi fantastic Pe această direcţie, a definirii idealului estetic contemporan în arta păpuşărească, al treilea Festival de la Bucureşti s-a înscris cu hotărîre 0 artă cultă, vie, de înaltă valoare emotivă şi saturată de idei, o artă a problematicii şi a trăirilor omului de azi, o artă care vorbeşte într-un limbaj modern, dar care-şi cunoaşte şi-şi respectă tradiţiile cele mai valoroase — aşa se vrea păpuşăria contemporană Ne-au arătat-o limpede Ubu-rege şi Cele trei neveste ale lui Don Cristo- bal, Ceasornicarul şi Moara zburătoare, Cel mai curajos şi Oraşul viselor, Elefănţelul curios şi Petruşka, spectacolul de umbre al teatrului din Hunan şi spectacolul pentru copii al companiei franceze Giles, spectacolul tradiţional al teatrului indian din Udaipur şi, încă o dată, Joly Ambiţii similare, realizate în măsuri diferite, dar în principal orien- tate în aceeaşi direcţie — şi acesta mi se pare lucrul cel mai însemnat —, am desluşit şi în Amnarul, Frumoasa fără seamăn, Comedia divină, Tigrişorul Petre, Jucăriile Mi- haelei, Cucerirea muntelui Tigrului şi Povestea soldatului însăşi această lungă enumerare de titluri spune destul despre bogăţia recoltei aces- tui Festival Şi totuşi Fanaticii adepţi ai ideilor preconcepute despre „ce este" şi „ce nu este" teatrul de păpuşi nu pot admite acest — după părerea lor — „talmeş-balmeş" de spectacole, unele repudiate de ei cu violenţă, ca neînscriindu-se în sfera de preocupări specifice genului Alţii vor reproşa Festivalului că nu aduce noutăţi de limbaj artistic epatante, ba chiar câ multe dintre spectacolele citate reiau procedee de mult descoperite, gîndite şi chiar folo- site de alţii Cred că şi unii şi ceilalţi nu sesizează tocmai caracteristica ţundamentală a actualei etape în dezvoltarea teatrului de păpuşi, perfect descifrabilă în acest Festival : SPECTACOLUL MODERN DE PĂPUŞI REALIZEAZĂ O NOUĂ SINTEZĂ ARTISTICĂ Vremea spectacolelor aşezate, adormitoare şi puerile, în care animarea elementară sau meşteşugul păpuşarului erau esenţiale, epoca transpunerilor brute ale textului clasic sau a servirii plate a piesei de pseudoactualitate, neinspirată din punct de vedere teatral, 6 — Teatrul nr, 11 81 www cimec roa treeut Am simţit-o foarte bine, atunci cînd, cu mari eforturi, am urmărit reprezentaţia Cufărului, a Furtunii (Shakespeare ? !), reprezentaţiile cu Mister Twister, Ali Baba şi cei 40 de hoţi, Sărbătoarea păpuşilor, Rumpelstilzchen, Crăiasa zăpezii sau spectacolul bolivian Epoca „descoperirilor" fluturate pe la nasul spectatorului, a simplelor exerciţii stilistice, fără acoperire de inspiraţie şi respiraţie a ideii, fără bogăţie de gînduri, s-a perimat şi ea Ne-au arătat-o — de data aceasta urmărite totuşi cu interes şi uneori răsplătite cu aplauze — Dragostea celor trei portocale, 0 oră scurtă şi Sus, tot mai sus, momente din Prinful cioplit în lemn, din Antropomorfism şi Pasărea albastrâ; ne-a arătat-o şi programul românesc Caleidoscop (Dacă n-am şti că momentele acestuia au fost iniţial pregătite cu scopul de a concura în Festival, le-am considera pe cele de la Bacău, Braşov şi — în parte — Iaşi ca reuşite, în limitele precise ale exerciţiului stilistic, sau ale demonstraţiei experimentale ) Lipsa de prejudecăţi faţă de materialul dramaturgic de la care porneşte specta- colul, exprimată în abordarea oricărui text (clasic sau modern), capabil să exprime gîn- duri contemporane, receptivitatea la experienţa altor arte audio-vizuale (teatru, cinema, televiziune, film de animaţie) şi la descoperirile plasticii contemporane, folosirea baga- jului tehnic şi expresiv al acestora pe principiul şi în spiritul unui spectacol „total", folosirea tuturor felurilor de animaţie (de la marionete primitive la automate, de la păpuşi „pe mînă" la umbre, de la siluete decupate la obiecte animate) pe criteriul suprem al funcţionalităţii maxime, fără teama de a sparge unitatea de stil a reprezen- taţiei — acestea sînt elementele care concură la realizarea noii sinteze promovate de teatrul de păpuşi Ea este realizată în acele spectacole unde talentul creatorilor, cultura de specialitate şi general-artistică, dorinţa conştientă de a servi spectatorului şi artei întîlnesc ideea contemporană şi mesajul de interes actual Ga şi în alte arte — în teatru în genere — sinteza aceasta „multilaterală" (ex- celent reprezentată în Festival de Ubu, Cele trei neveste, Cel mai curajos, Moara zbu- rătoare şi Ceasornicarul) poate căpăta formule stilistice foarte diferite în acelaşi timp, ea nu înseamnă negarea absolută a unei alte orientări tot atît de valabile ! Cea care dezvoltă (nu „conservă" !) puritatea de stil în tipul de spectacol pe care 1-am putea numi „monodic" Spectacolul Giles, spectacolul chinez de umbre şi cel indian cu mario- nete, în fine, spectacolul Joly au fost atît de bine primite tocmai pentru că folosesc formula simplă, dar de profundă rezonanţă estetică modernă, pentru că transmit sincer şi elementar sentimentele şi ideile adecvate unui asemenea tip de animaţie, fără a sofistica inutil şi mai ales fără a relua mecanic vechi forme osificate ale teatrului pri- mitiv tradiţional (Aşa cum s-a întîmplat în spectacole nereuşite, ca acelea ale teatrelor 82 www cimec roGiles si cîteva dîn crea- ţiîle «ale pSpusărcstl din Schwabach şi Riisselsheim ) La acest Festival, am asistat la spectacole prezentînd deosebiri stilistice nete, tendinţe expresive multiplu diferenţiate, dar pe temeiul larg al contempcraneităţii am încercat să le primim cu aceeaşi înţelegere Fenomenul păpuşăresc viabil a infirmat toate prejudecăţile : şi pe cele referitoare la cantitatea de text-limită pentru prizarea unei reprezentaţii de către un public internaţional (toate marile specta- cole ale Festivalului au avut mult text, care însă nu a stînjenit înţelegerea sensurilor şi dinamicii lor) şi pe cele care legau succesul de obligativitatea descoperirii plastice novatoare (excelente exemple de „eclectism creator" ne-au dat Moara zburătoare şi Pe- truşka) Teoriile care încercau să diminueze rolul creator al artistului păpuşar, animator profesionist de mare talent, fantezie şi îndemînare meşteşugărească (unde trăieşte mai sensibil păpuşa decît în Cristobal, în spectacolul Joly, în recitalul lui Haken sau în cel al lui Genty, în Moara zburătoare şi Ubu ?), cele care considerau că publicului de Festival trebuie să i se servească o artă „specială", deosebită de cea oferită spectatoru- lui obişnuit, au fost şi ele serios amendate (Ge spectacole au fost mai bine primite decît acelea în care publicul Festivalului a văzut germenii unei reale cariere scenice a spectacolului şi nu efemerida unei singure reprezentaţii ?) Este cel mai bun semn că arta păpuşărească se află într-o perioadă de înflorire, de înnoire şi dezvoltare, de permanentă adecvare la exigenţele epocii, etapă pe care cineva o numea de „repoetizare şi respiritualizare" Acestei etape, Festivalul de la Bucu- reşti i-a fost nu numai martor, dar şi jalon B T Rîpeanu www cimec roSPECTACOLELE „COMEDIil" LENINGRĂDENE Treizeci de ani de muncă în comun creează o legătură indisolubilă între un teatru şi conducătorul său Unde sfîrşeşte personalitatea directorului şi unde începe să se afirme cea a cutărui actor, regizor sau scenograf, în ce măsură s-au influenţat ei reciproc, care sînt deosebirile de concepţie şi cum s-a ajuns la armonizarea lor — iată întrebări la care nu e deloc lesne să răspunzi atunci cînd colectivul artistic şi omul aflat în fruntea sa alcătuiesc un întreg unitar Acesta e cazul Teatrului de Comedie din Leningrad şi al conducătorului său, artistul poporului Nikolai Akimov De altfel, sudura e atît de veche şi de trainică, încît în U R S S doar cronicarii respectă, în articolele lor, titulatura oficială a trupei Publicul îi spune, simplu şi concludent, „teatrul lui Akimov" Spectacolele prezentate în cadrul recentului turneu întreprins în România ne-au convins şi pe noi că teatrul e al lui Akimov, dar şi că Akimov e al teatrului» Director (în cea mai bună accepţie a cuvîntului, adică nu administrator, ci ani- mator), regizor şi scenograf, Akimov abordează în această triplă ipostază piesele jucate de colectivul său Lucrul se simte chiar atunci cînd punerea în scenă sau decorurile nu-i aparţin personal Aşa cum se simte o altă faţetă, în general mai puţin cunoscută, a multilateralei sale activităţi — cea de scriitor umorist, care-i creează o îndrituire în plus pentru comedie Repertoriul cu care Teatrul de Comedie din Leningrad a venit în ţara noastră a respectat un principiu astfel enunţat de conducătorul său : „atenţie susţinută atît faţă de tematica actuală, cît şi faţă de piesele clasice, care pot suna astăzi într-un fel nou" L-a respectat îmbinînd într-un mod ingenios un material clasic cu o viziune modernă Căci clasice sînt şi schiţele lui Cehov, pe baza cărora s-au montat Povestirile pestriţe, şi basmul lui Andersen, din care Evgheni Şvarţ-s-a inspirat pentru a scrie Umbra, şi drama lui Suhovo-Kobîlin, [Procesul, şi — la urma urmelor — chiar scrisorile lui Shaw, care formează substanţa principală din Dragă mincinosule de Jerome Kilty Şi dacă unele din ele „au sunat într-un fel nou" datorită şi autorilor, la celelalte meritul prezentării dintr-un unghi contemporan revine în întregime artiştilor leningrădeni în legătură cu repertoriul turneului s-ar mai putea face observaţia că el are o nuanţă cehoviană în ansamblul său ; fără să mai vorbim de sfîşietoarea dezbatere din Procesul, celelalte piese nu sînt nici ele comedii „pure", la care spectatorul nu are altceva de făcut decît să rîdă în hohote Un fior de filozofică amărăciune străbate lucrările lui Şvarţ şi Kilty, aducîndu-le într-o apropiată vecinătate sufletească cu schiţele lui Anton Pavl ovici De altfel, Akimov şi colaboratorii săi nu se lasă stînjeniţi de „firma" teatrului lor Ca dovadă că nu s-au sfiit să monteze Don Juan de Byron şi că în proiectele lor imediate intră Evgheni Oneghin al lui Puşkin Umbra a constituit ceea ce acum se obişnuieşte a se denumi o „premieră mondială" a Teatrului de Comedie din Leningrad Ca şi Dragonul, semnat tot de Evgheni Şvarţ, 84 www cimec roaceastă parabolă dramatică şi-a început cariera pe scena de pe malul Nevei, pentru a fi preluată apoi de numeroase alte teatre sovietice şi străine Am putut cunoaşţe deci prototipul Umbrei — în construcţia regizorală şi scenografică a lui Akimov — şi n-am fost dezamăgiţi Spectacolul are un pronunţat caracter folcloric, care aşterne o mantie fermecător de viu colorată peste semnificaţiile profunde ale textului, fără să le denatu- reze şi fără să le întunece Actorii, dirijaţi cu mînă sigură, joacă cu vervă şi vădită plă- cere nişte roluri care sînt, în acelaşi timp, şi simboluri cu caracter generalizator Remar- cabil ni s-a părut L M Milinder — Umbra — atît în replicile rostite, cît şi în mişcă- rile sale, care au fost la fel de grăitoare ca şi cuvintele Naivă şi amuzantă^ Anunzziata, în interpretarea Verei Karpova, ne-a făcut să simţim totodată forţa interioară de nebimit a personajului ei, aşa cum A V Prohorova (Iulia Giuli) a lăsat să se întrevadă, sub strălucirea curtezanei, slăbiciunea şi frămîntările unei femei chinuite G I Voropoev (Omul de ştiinţă) şi P M Suhonov (Pietro) au adus un umor de excelentă calitate, diferenţiat cu fineţe pe tipologia respectivă Mai puţin fericit aleasă ni s-a părut actriţa L A Liuliko în rolul Prinţesei, ale cărui nuanţe nu a ştiut să le redea în toată sensibilitatea lor Pe canavaua epistolară a comediei Dragă mincinosule, E Iungher şi L K Kolesoy au brodat, în mille-points, profilul psihologic al unor personaje care, înainte de a fi eroii unei piese, au scris şi jucat teatru, împrumutînd de la acesta o anumită doză de cabotinism Interpreţii au scos în relief cu multă pricepere autoironia care îmbibă cores- pondenţa dintre G B Shaw şi actriţa Stella Campbell Regia (A I Remizova) a creat o atmosferă niţeluş vetustă, de „debut de siecle", subliniată de decorurile lui Akimov, şi care merge admirabil cu prima parte a piesei Nici jocul actorilor, nici cadrul în carc el se desfăşoară nu mi s-au părut însă a sublinia, în măsură suficientă, notele tragice care răzbat mai tîrziu, atunci cînd e vorba de primul război mondial şi de apropierea celui de-al doilea Pe A V Suhovo-Kobîlin, spectatorii noştri îl cunosc din piesa Nunta lui Krecinski, reprezentată în urmă cu cîţiva ani pe scena Teatrului Naţional „I L Caragiale" Kre- cinski revine ca ax nevăzut în jurul căruia se învîrteşte acţiunea Procesului Tematica e aceeaşi : escrocherii, abuzuri de putere ale înalţilor funcţionari, relaţii umane întemeiate pe necinste, şantaj şi suspiciune Spre deosebire de Nunta, care era o comedie, în Procesul avem de-a face cu o dramă Actorii leningrădeni şi-au putut demonstra astfel nu numai aria largă a repertoriului, ci şi registrul variat al mijloacelor lor de expresie artistică P P Pankov, G N Teih, L K Kolesov, L M Milinder şi alţii au zugrăvit în tuşe juste, care stîrnesc groaza, o lume de groază Regia, aparţinînd omniprezentului Akimov, a manevrat cu savantă precizie dezgustătoarele exemplare subumane ale lui Suhovo- Kobîlin, apucîndu-le parcă cu penseta, într-atît era de vădită scîrba care i-o inspirau Deosebit de impresionante au fost mişcările de grupuri mari din cadrul prologului în caleidoscopul de povestiri scenarizate ale lui Cehov, colectivul Teatrului de Comedie din Leningrad şi conducătorul lui s-au simţit în cea mai mare măsură la ei acasă O neţărmurită dragoste faţă de text şi un imens respect faţă de autorul lui s-au tradus prin grija cu care a fost cizelată fiecare din aceste miniaturi Focurile rampei au adăugat o strălucire în plus acestor giuvaere autentice Ridicolul soţ înşelat din Răzbună- torul (P M Suhanov), arţăgosul contabil din Jubileul (P P Pankov) şi mai ales neferi- citul vecin şi tată de familie din Tragedian fără voie (L I Lemke) au provocat explozii de aplauze la scenă deschisă din partea unei săli zguduite de hohote de rîs în aceeaşi măsură a fost pusă în valoare dunga de lucidă amărăciunc care tiveşte umorul cehovian E V Iungher a fost emoţionantă în rolul doamnei N N , ale cărei prejudecăţi absurde i-au ratat viaţa, iar V A Karpova a întruchipat, cu mare forţă de convingere, o Nino- cikă abjectă în canibalismul ei sentimental A fost un adevărat festival Cehov, cu o con- tribuţie mai mare din partea realizatorilor decît ar fi adus-o, poate, la reprezentarea uneia din piesele marelui Anton Pavlovici Nikolai Akimov declara cîndva că îi pare rău că nu poate scrie şi muzica de scenă necesară unora dintre montările sale îi împărtăşim regretul : ilustraţia melodică nu a fost totdeauna la nivelul efortului depus de ansamblu pentru reuşita spectacolului Turneul întreprins de Teatrul de Comedie din Leningrad a prilejuit publicului nostru contactul cu un colectiv însufleţit de un înalt crez artistic Succesul dobîndit re- prezintă o victorie pentru fiecare dintre membrii lui, ca şi pentru conducătorul teatrului Indiscutabil, Akimov este un virtuoz Dar şi instrumentul la care cîntă el e demn de toată admiraţia Bana Crivăţ www cimec ro TUBNEUL TEATRULUI NAŢIONAL DIN GRECIA OEDIP" şi „ HECUBH în amplul amfiteatru al Sălii Palatului, cu publicul participînd ca un cor imens, Teatrul Naţional din Atena s-a simţit aproape acasă, deloc strîmtorat Am dedus această stare din liniştea, din siguranţa cu care au recitat şi s-au mişcat aceşti plenipotenţiari ai geniului tragic grec Spun grec şi nu elen, poate dintr-o prejudecată lingvistică : tragediile Oedip-rege şi Hecuba n-au fost rostite în original, ci în neogreacă, limbă după cît se pare încă nefixată, încă incertă între idiomul literar şi graiurile populare De această incertitudine şi instabilitate însă, Alexis Minotis — regizor şi protagonist al lui Oedip — a ştiut să profite, după părerea mea, într-un mod original El a scos tra- gedia de pe soclul unei tradiţii statice, i-a dezmorţit articulaţiile şi a făcut din ea un organism viu, sugerîndu-i ipostaze inteligibile şi credibile pentru noi, spectatorii de astăzi Fundamental, Minotis a acţionat, aş spune, „neorealist", în sensul experienţei făcute în ultimul deceniu de filmul grec Interpretarea a fost uşor de recunoscut în diversificarea pitorească a corului popular de la început, în atmosfera democrată de la curte, în relaţiile dintre personaje, în tonul şi gestul „cotidian" al protagoniştilor: în- tr-un cuvînt, cronică lirică, document poetic al unor evenimente, aşa cum cere tocmai neorealismul Devotamentul regelui teban faţă de poporul său e împins pînă la ultimele consecinţe, tragedia unei dinastii, a Labdacizilor, devenind tragedia posibilă a oricărei familii din cetate Concepţia invită la o discretă demitizare a eroului central şi la difu- zarea largă a semnificaţiilor textului, cu accentele uşor deplasate de pe destinul tragic, pe tîlcul unui soi de nâpastâ în accepţie populară Am aderat fără efort la această propunere a artistului, căruia — în timp ce joacă — i se citesc pe frunte şi în priviri itinerarul şi răspunderea întregului spectacol Vreau să spun că Minotis a gîndit coerent etapele tragediei, ca regizor, dar s-a vitregit într-o măsură ca interpret al lui Oedip Artistul a dat echilibru şi eleganţă eroului său, dar nu 1-a înfiorat tragic : străvechea catharsis n-a avut astfel loc în schimb, importantă mi s-a părut încărcătura culturală a spectacolului Minotis ne-a făcut să întrevedem straturile de civilizaţie teatrală (mai ales vizuală), care ne des- part sau care ne apropie — unul după altul, unul lîngă altul — de timpurile mitice şi de anii lui Sofocle Cum ? într-un gest al unui interpret am recunoscut scene de evocare biblică (primul cor din Oedip-rege se poate asocia prompt cu scene de masă din filmul Evanghelia dupâ Matei al lui Pasolini) ; într-o cadenţă a frazei, am identificat inflexiuni 86 www cimec roKatina Paxinou în rolul litular din „Hecuba" ; Alexi* Minotis in rolnl titular din ,,Oedip-Rcge"; Yannit Apostolidis (Tiresias) în ,,Oedip-Rcge" de dialog şi de spectacol shakespeareene, după cum în alte pasaje apărea regularitatea versului neoclasic; într-o schiţare fulgerătoare de mimică, am ghicit tendinţa unei „trăiri" realiste, în timp ce un element de costumaţie putea să insinueze vagi anticipări baroce Ca să nu vorbesc de sugestiile picturale, care desprinzîndu-se de pe anticele vase greceşti ajung pînă la compoziţiile clasice ale unui Picasso sau De Chirico Eclec- tism, în aparenţă, dar imaginile au o ordine şi un sens, iar această memorie a unei istorii artistice milenare, densă în implicaţii şi reverberaţii — tradiţie vie ! —, a avut darul să pună în lumină un adevărat concept de cultură a spectacolului şi e îmbucură- tor, desigur, că această lecţie vine şi de la Atena, izvor şi leagăn al Teatrului Sfera conceptului de cultură scenică se lărgeşte dacă ne referim şi la evoluţia corului sau, mai precis, a corurilor: cu precădere, de bărbaţi în Oedip-rege, de femei în Hecuba Participarea în unison şi totuşi individualizată a fiecărui figurant, devenit rînd pe rînd corifeu, a fost studiată şi disciplinată pînă în cel mai mic amănunt S-ar putea spune că s-a atins desăvîrşirea în stilizarea paşilor, cînd moi şi lunecaţi agale (circumspecţia femeilor din Hecuba, de pildă), cînd repezi şi sacadaţi (ca în „hora" de bucurie din Oedip-rege, pe sensibila muzică a Katinei Paxinou), transformînd corul în- tr-un permanent freamăt de mare sau de chiparoşi Singurul dubiu care persistă e dacă, într-adevăr, corul n-a rămas uneori în pragul unei caligrafii pure, a gestului frumos în sine, legat cu fire prea subţiri de imaginea dramatică desfăşurată dincolo de el în vîrful acestor anevoioase, deşi aparent foarte simple, constructii scenice, se situează figura Katinei Paxinou, actriţă singulară, rafinat om de teatru şi distinsă per- sonalitate a culturii contemporane Nu pe forţa, nu pe urletul disperat de „fiară verti- cală", nu pe răzvrătirea violentă a mamei care îndură lovituri după lovituri mortale, S7 www cimec roşi-a construit Katina Paxinou personajul (aşa cum era de aşteptat), ci ,pe o feminitate răbdurie şi sublimă, pe o mare supleţe de tonuri, pe imaginea nu a unei „eroine" de excepţie, ci pe aceea a unui chip uman uşor de recunoscut pretutindeni şi mereu Dar ca şi în Oedip-rege, nici de data aceasta tragedia n-a incendiat spiritele spectatorilor cu vîlvătăile ei posibile, mocnite în pagina autorului, ci a încîntat doar prin armonii de voci şi de corpuri omeneşti Ascultîndu-i pe actorii greci, mi-am dat seama mai uşor de natura şi provenienţa populară, democratică, a tragediei, expresie de artă care afirmă omul ca măsură unică a universului, care respinge moartea şi face să triumfe viaţa Mi-am dat seama mai uşor cum s-a înfiripat, cîndva, aproape ex nihilo, dintr-o gîlceavă sau dintr-un ritual, acţiunea teatrală, drama (drao = a acţiona) : din nevoia şi din pasiunea atenienilor guralivi, gata în orice clipă să participe ca spectatori sau ca protagonişti la disputele oratoriee, la argumentările şi contraargumentările dialectice, însăşi faimoasa lor Agoră fiind „mai curînd decît o piaţă sau for, un teatru permanent deschis" în schimb, am trăit mai puţin bănuitele efecte de purificare spirituală prin tragedie, prin forţa ei de dezlănţuire şi mistuire Această măreaţă capitală a antichităţii şi poporul ei au dat omenirii Tragedia Modelul ei e reînviat astăzi de Teatrul Naţional din Grecia : în sensul acesta, încheierea din caietul-program (ca totdeauna meschin şi fără sare) al OSTEI e graţios justificată în afirmaţia că „interpretarea tragediei antice de către Teatrul Naţional din Grecia este singura demnă de acest gen" Singura, fireşte, alături de aceea a lui Piraikon Teatron Florian Potra Stelios Vacovits (Ulysse), Vassilis Canakis (Agamemnon) Thanos Kotsopoulos (Polymnestor) în „Hecuba" www cimec roDE VORBĂ CU ALBERT BOTBOL M EXEMPLU TEATRAL PENTRU ÎNTREAGA EUROPĂ" 'îara noastră a găzduit recent întîlnirea internaţională a păpuşarilor Oamenii de teatru din diferite ţări au avut astfel ocazia să cunoască viaţa teatrală de la noi Ne-am adresat directorului Universităţii Teatrului Nafiunilor, Albert Botbol, cu rugâmintea sâ ne împârtâşeascâ părerile lui El a remarcat în primul rînd buna organizare a Festivalului, precum şi satisfacţia artistică pe care au lăsat-o spectacolele teatrelor de păpuşi romă- neşti „E firesc că acest Festival are loc în România, pentru câ arta păpuşărească cunoaşte aici o înflorire deosebită " PERMANENTA SOLICITARE — Ne vizita(i pentru prima oară ţara Care este impresia dv ? — Cultura în România ocupă, după cum mi-am putut da seama, un loc prepondc- rent în viaţa socială Este evident efortul autorităţilor de a oferi publicului diverse mani- festări artistice, există o tentaţie permanentă a activităţii culturale Consider acest aspect ca fiind deosebit de emoţionant Omul de pe stradă se simte integrat în societate şi nu 89 www cimec rosingur şi strain, cum ne simţim noi, fiindca el ştie că totul se face pentru el şi nu pentru o minoritate privilegiată Faptul că statul conduce viaţa artistică permite, în primul rînd, organizarea unei geografii artistice şi culturale pe scara întregii ţări, a unui plan de dez- voltare culturală Cînd mergi prin Bucureşti, te frapează că la tot pasul întîlneşti sau o expoziţie de pictură, sau o librărie, sau un muzeu, sau un teatru, într-un cuvînt, că eşti martorul unei permanente solicitări a omului simplu de pe stradă Aceasta, în timp ce în alte ţări există bariere care fac practic imposibil accesul omului de pe stradă la artă, ea fiind bunul unor puţini aleşi în numele unui individualism exacerbat, la noi şi în alte ţări similare nu te poţi bizui decît pe calităţile personale ale unui om de artă, pentru a realiza fenomenul artistic, fără sprijinul altora, în afara oamenilor şi nu cu ei Geea ce spun pare o simplă teorie, dar cînd un spectator în ţara dumneavoastră plăteste 15 lei pentru locul cel mai bun, cum vreţi ca un muncitor din Paris să plătească de şase ori mai mult ? La noi nu există un public de teatru în accepţiunea pe care o daţi dumneavoastră acestei noţiuni Ceea ce m-a impresionat şi m-a emoţionat în acelaşi timp este că am văzut săli de teatru pline Personal am convingerea că arta, în speţă teatrul, este o chestiune de stat, ceea ce dumneavoastră aţi înţeles foarte bine, o traduceţi în viaţă şi oferiţi un exemplu pentru întreaga Europă Aş vrea, de asemenea, să relev un lucru deosebit de însemnat pentru societatea noastră modernă şi anume, importanţa locului ocupat de artist, respectul faţă de omul creator, condiţiile în care acesta munceşte în ţara dumneavoastră Cine îşi poate imagina măcar o Sinaia sau o Mogoşoaia în Occident ? Sau o ţară care să asigure primirea a 20 de teatre de păpuşi, soli a patru continente ? Exemplul ţării dv nu se rezumă numai pe plan teatral, ci se extinde şi pe plan economic Ceea ce m-a impresionat în acest domeniu este şi o anume consecvenţă foarte importantă : şcoala de teatru românesc, creatoare de cadre şi de continuitate a fenomenului teatral Grija faţă de artă se manifestă şi prin grija faţă de tineret Sistemul burselor de studii, de fapt un presalariu, este un vis la care nu îndrăznesc să se gîndească prea mult tinerii noştri actori de mîine Nu mă refer numai la sistemul dumneavoastră de învăţămînt artistic, care prevede o vastă formaţie de cultură generală, ci la acel fapt extraordinar care este planificarea locurilor la terminarea institutului Credeţi că în Franţa există asigurarea debuşeului tinerilor actori ? Fără îndoială că nu Rezultatul prim şi cel mai important este că în ţara dumneavoastră aceşti tineri sînt integraţi în fenomenul teatral, se pot consacra de la bun început meseriei lor Vă daţi seama ce reprezintă acest lucru pentru noi, care avem mii de şomeri teatrali, şi, ceea ce e groaznic, în lumea noastră teatrală domnesc o incredibilă incultură, o elementară lipsă de baze teoretice Franţa, din punct de vedere teatral, reprezintă un fenomen special : în afara Parisului este un mic deşert cultural Este adevărat că după Eliberare au fost organizate acele cîteva case de cultură, cîteva „rîndunici", din păcate disparate şi foarte puţine, care n-au fost în stare să aducă „primăvara" Dirijarea artelor de către stat este o necesitate sine qua non, iată convin- gerea mea INIŢIATIVA PARTICULARĂ FAŢĂ DE TEATRUL SUBVENŢIONAT — Şi totuşi, la Paris sînt numeroase teatre ? — E adevărat, la Paris sînt multe teatre, chiar prea multe, dar numai trci dintre ele sînt subvenţionate Theâtre de l'Est a fost implantat într-un cartier care numără un milion de locuitori şi unde nu era nici un teatru Un animator a reuşit să realizeze acest lucru cu sprijinul statului Dar aici nu e nevoie de un centru cultural, ci de cel puţin 20 Publicul nostru este dornic de cultură, dar, din motive uşor de înţeles pentru cei care cunosc cît de puţin economia politică, 'la noi cultura nu e dirijată de stat Şi astfel, teatrele sînt lăsate la voia iniţiativei private Cum la noi nu există un public organizat, viaţa unui spectacol şi chiar a teatrului însuşi ţine de critica apărută în presă după premieră, care condiţionează afluenţa spectatorilor Ceea ce aduce după sine un repertoriu de nivel intelectual scăzut, aşa-zis repertoriu de casă, atunci cînd nu ne aflăm în faţa unui teatru de bulevard de cea mai proastă calitate Cele cîteva spectacole bune care există la Paris în fiecare stagiune se datoresc unor oameni pasionaţi, unor animatori 90 www cimec roUn rezultat firesc al acestei situaţii este inexistenţa unor trupe fixe, deci lipsa unităţii de stil, a acelei unităţi estetice care ne-a frapat atît de tare la spectacolele teatrului româ- nesc la Paris — Ce impresie v-au făcut spectacolele Teatrului de Comedie la Paris ? — Ştiţi ce ne-a uimit cel mai mult ? Uluitorul control al mijloacelor artistice, care a ipermis actorilor români să prezinte, în trei seri, trei spectacole atît de diferite, ca Shakespeare, Şvarţ şi Ionescu 0 trupă omogenă, o înaltă calificare profesională CRIZA TEATRULUI SAU CRIZA „AUTORILOR DE SUCCES" ? — Ce părere aveţi despre „criza" teatrului ? — Presa noastră scrie mult despre aşa-numita criză a repertoriului francez Se spune că Franţa, şi chiar Europa, ar trece printr-o criză Eu, personal, nu cred într-o criză a repertoriului Nu cred, fiindcă istoria ne arată că şi în trecut (acel trecut cu care ne mîndrim şi care reprezintă patrimoniul culturii) au fost scrise mii de piese, şi cîte din ele sînt cunoscute astăzi ? Cine îşi mai aminteşte, cine mai joacă pe contemporanii lui Shake^peare, de pildă ? Şi s-ar putea aduce atîtea şi atîtea exemple Şi în prezent, cînd exigenţa presei şi a publicului este crescută, se scrie imens, şi bineînţeles nu totul la acelaşi nivel Practic, este imposibil ca tot ce se scrie să fie capodopere Eu personal găsesc că fenomenul teatral în secolul nostru este pasionant Niciodată n-a existat un număr atît de mare de oameni interesaţi <de teatru „Criza" de care este vorba se referă de fapt la situaţia că, venind vorba de „autori", automat se subînţelege „de succes" Nu vreau să fac paralele literare Aş vrea doar să amintesc că Alfred de Musset nu a fost rautor de succes" Acum însă, piesele lui se joacă mereu şi în numeroase ţări Nu cred în criza teatrului Consider că nu aceasta este problema Adevărata problemă este aceea a teatrului de repertoriu Mulţi oameni de teatru au demonstrat, teoretic sau practic, superioritatea repertoriului alternativ, prin care se subînţelege o echipă omogenă, un stil propriu Dar aici, înseamnă să ne reîntoarcem la problema teatrului subvenţionat Irina Vrabie www cimec roNOTAŢII DESPRE REALISMUL ÎN TEATRU de AZIZ NESIN Cunoscutul scriitor turc Aziz Nesin, în biografia literarâ a câruia se înscriu peste 2 000 de schite, nenumârate articole, cinci romane, douâ cârfi de povestiri, scrieri traduse în diferite limbi, îşi afirmâ preferinta pentru dramaturgie, deşi Premiui „Palme d'or" l-a obfinut la Concursul scriitorilor de satirâ (Italia, 1957), iar renumele, tot schijele sale satirice i l-au adus ! La 41 de ani, el a gâsit în teatru forma cea mai deplinâ de exteriorizare a gîndirii sale filozofice, modalitate pe core o con- siderâ ca fiind cea mai nimeritâ pentru a comunica marelui pu- blic ideile, nâzuinţele şi tot ceea ce-l preocupâ în legâturâ cu lumea contemporanâ în anul în care era premiat în ItaTia pentru schiţa sa „Cazanul", a scris şi prima sa piesâ de teatru Vrefi s6 veniţi pufin ?, un elogiu adus muncii de creaţie, pasiunii şi dâ- ruirii responsabile a oamenilor pentru tot ceea ce realizeazâ în viaţâ Publicarea primei piese a lui Aziz Nesin a stîrnit numeroase comentarii în presa turcâ Reproducem cîteva din acestea, din di- ferite ziare şi reviste Ziarul „Ulus" nota : „Ai impresia câ chîar autorul piesei este un fel de meşter Mateh ce se zbate sâ trâ- iascâ făcînd artâ îl preocupâ chestiunea de a nu se îndepârta de arta adevârată, de a nu fi anacroru'c, de a nu fi epuizat" Ziarul „Yeni Gun" menţiona : „Pasiunea şi dorin}a entuziasto de creaţie a unui om de artâ sînt foarte bine redate prin sim- boluri, într-un mod îndemînatic" Revista „Kim" remarca : „în an- samblul dramaturgiei noastre, neîndoios câ piesa Vrefi să veniţi pufin ? constituie o creaţie reuşitâ" în cadrul unui interviu luat de ziarul „Akşam", în 1963, râspunzînd la o întrebare referi- • oare la activitatea viitoare, Aziz Nesin a spus : „Dacâ o să pot şi dacâ voi rezolva cît de cît problema existenţei cotidiene, do- 92 www cimec rorinţa mea este sâ scriu piese de teatru bune Numai dupâ ce îmi voi rezolva într-o oarecare măsurâ problemele materiale, voi pu- tea să mâ dedic dramaturgiei" în anii ce au trecut, Aziz Nesin a mai scris o piesă în cinci tablouri : Fâ ceva, Met, reprezentatâ cu succes în California Piesa, cu un pronunţat caracter filozofic, dezbate profunde idei sociale, democratice, într-un limbaj simplu, popular Ambele piese, pline de fantezie, au ca eroi oameni simpli din pâturile mijlocii şi sârace ale poporului, oameni care zbat veşnic în câutarea unei solufii la criza materialâ şi spiritualâ în care trâiesc Solicitat de redacfia noastrâ sâ-şi expunâ pârerile despre arta dramaturgului, Aziz Nesin a scris articolul pe care-l publicâm mai jos : Dacă în mod convenţional socotim că lectualul stilat, indiferent de gradul său X reprezintă ansamblul valorilor spiri-de cultură, să părăsească teatrul cu bu- tuale pe care le deţine un spectator ce nuri spirituale în plus se duce să vizioneze o piesă, ar fi inte-îndrăznesc să afirm că există o su- resant de aflat ce se petrece cu el la medenie de piese ce au pretenţia de a ieşirea din sala de teatru Neîndoios, fi realiste, dar care nu spun nimic, nu pentru fiecare X există trei ipostaze Se pătrund în sufletul omului, sînt super- poate întîmpla ca un spectator să intre ficiale şi fade, din care cauză i-au răcit în teatru ca X şi să iasă de acolo tot pe unii intelectuali şi oameni de artă de ca X, ceea ce înseamnă că piesa vizio-„realism", ba pe unii făcîndu-i chiar po- nată n-a prea avut urmări asupra lui trivnici „realismului" Evident, este vorba După cum se poate ca, la ieşirea din de o înţelegere limitată a noţiunii atît teatru, să fi devenit X-l, X-2, X- ceea de dezbătute Neîndoios că în fiecare ce de asemenea arată că piesa nu a satis-artă realismul trebuie să ţină seama de făcut şi că, mai mult chiar, a avut un principiile şi specificul artei respective efect negativ asupra lui Din fericire Tocmai de aceea, realismul în teatru tre- există şi o a treia posibilitate: ca spec-buie să fie înainte de toate în deplin iatorul să iasă din teatru devenit X+l, acord cu principiile şi specificul teatru- X+2, X+ , atestînd astfel faptul că lui Valoarea educativă, capacitatea de piesa a avut o influenţă pozitivă asu-instruire a unei piese reprezintă o com- pra sa ponentă dramaturgica importantă, dacă în S-ar putea constata că nu toţi specta-aceeaşi măsură ţine seama de faptul că torii sînt egali din punct de vedere al teatrul este un spectacol şi ca atare lu- valorilor spirituale deţinute Adică nu crurile prezentate realist nu trebuie să toţi sînt X, ci ar putea să fie Y, Z rămînă uscate şi fără de gust etc Evident, dacă am asemui piesa de pe scenă cu un post emiţător de radio, Cei ce scriu lucrări fără de valoare, fiecare spectator va recepţiona conform care nu contribuie cu nimic la îmbogă- capacităţii propriei sale staţii de recep-ţirea orizontului spiritual al spectatoru- ţie Ceea ce şi poate fi exprimat prin lui, comit crime Aş fi tentat să dau un X + 5, Y + 3, Z + 2, pentru di-exemplu: să presupunem că un om va feriţii spectatori ce au vizionat o aceeaşi trăi în mod normal 60 de ani, două săp- piesă de teatru tămîni şi 6 ore, după care va părăsi După' opinia mea, ca dramaturg, rea-lumea aceasta Fără îndoială că poate fi lismul în teatru merge mînă în mînă cu socotit criminal acel cineva ce contribuie dorinţa de a-i influenţa în mod pozitiv la dispariţia de pe pămînt a acestui om, pe spectatori Dacă o piesă nu are în-chiar şi cu trei ore mai devreme Să ne rîurire asupra publicului, ea nu merită gîndim la o sală de teatru, care are o să fie trecută în categoria lucrărilor „re-capacitate de 500 de locuri Aici, 500 aliste" Dramaturgul trebuie să se stră-de spectatori urmăresc trei ore în şir un duiască pentru ca fiecare spectator — şi spectacol stupid care-i irită şi-i supără X, şi Y, şi Z — să poată ieşi din Deci, de 500 de ori x 3 ore fac 63 de teatru îmbogăţit cu valori spirituale pe zile Să-mi fie permis să trag concluzia măsura capacităţilor proprii de recepţie ; că în sala cu pricina, în fiecare zi cînd adică şi spectatorul analfabet, ca şi inte-se joacă respectiva piesă, sînt ucise 63 93 www cimec rode zile ale oamenilor Nu mai trebuie menea piese care să-1 ţină treaz pe spec- demonstrat că se săvîrşeşte o crimă tator şi să-i ofere material de gîndire Regizorii, directorii de teatru, actorii timp îndelungat Prin ce metode o va care colaborează şi pun în lumina ram-face el, folosind mijloace epice, simbo- pei astfel de piese sînt părtaşi la crimă lke, alegorice ori dramatice, aceasta este Şi culmea este că, deşi, în genere, crimi-o chestiune aflată la latitudinea şi ta- nalii sînt pedepsiţi, cei din lumea tea-lentul creatorului trului, dimpotrivă, primesc chiar foarte mulţi bani în schimbul crimei lor Vic-După părerea mea, în judecarea unei timele plătesc peşin criminalilor, înainte opere realiste trebuie ţinut seama de de faptă, preţul crimei Să mi se spună orientarea scriitorului Dacă n-are res- de cîte ori vreun spectator a putut să pect faţă de realitate, în sensul cel mai ceară banii înapoi după ce a ieşit din larg al cuvîntului, dacă concepţia lui sala de teatru unde, timp de trei ore, despre lume nu este sincer realistă, chiar i-au fost măcinate clipele vieţii ? N-am dacă scrie după cele mai ingenioase şa- auzit pînă acum ca vreun spectator să bloane ori modele ale vreunui curent fi dat în judecată pe dramaturg sau di-realist, opera lui tot nu are valoare rea- recţia teatrului care i-au ucis trei ore listă din viaţă Cel mai grav lucru este însă Discutam nu de mult cu un critic că multe din aceste crime se comit în bulgar despre un roman recent al lui numele „realismului" Mauriac, care, după cum se ştie, este un scriitor conservator Cu toate acestea, Ca spectator este destul de uşor să-ţi el 1-a conceput pe eroul comunist al ro- dai seama dacă o piesă te influenţează, manului său ca pe un personaj pozitiv, şi dacă acest lucru se ipetrece, cu cît valoros, care are dreptate şi succes în anume ? Pînă azi noi am vizionat nenu-confruntarea cu celelalte personaje din mărate spectacole Să facem un mic bi-roman Probabil că, prin romanul său, lanţ : cîte din ele ne-au mai rămas în Mauriac n-a vrut să facă propaganda memorie ? Unele piese le-am uitat chiar comunistă Dar respectul scriitorului faţă din clipa în care am părăsit sala tea-de realitate a fost mai presus de convin- trului Pe altele le-am vizionat rîzînd gerile sale şi 1-a împiedicat să acţioneze ori plîngînd, dar după scurt timp s-au împotriva realităţii spulberat din memorie ca fumul de ţigară De la alte piese ne-au rămas doar cîteva Unii dramaturgi ce pretind că sînt rea- scene, şi aceasta nu ca urmare a me-lişti se opun abstracţiunii, pretinzînd ca sajului ori ideii principale a piesei, ci este antipodul realismului Dimpotrivă, datorită măiestriei actorilor A face ca o alţii, printre care mă număr şi eu, cred piesă proastă, lipsită de valoare, să fie în necesitatea de a folosi abstractizarea „trecută", cu concursul actorilor, repre-ca un puternic mijloc de a reda esenţa zintă de asemenea un vkiu, la fel de realităţii Pentru scriitorii care se de- fundamental, deoarece şi astfel se contri-clară împotriva abstractizării şi mai pre- buie la înşelarea spectatorilor tind şi că sînt realişti, aş vrea să dau Din fericire, mai există şi unele piese exemplul noţiunii „zero" De-a lungul de teatru care, şi după scurgerea a nu-istoriei „zero" este noţiunea cea mai ab- meroşi ani, ne rămîn adînc întipărite în stractă pe care a creat-o mintea ome- memorie După lăsarea ultimei cortine, nească Iar „zero" a fost născocit tocmai asemenea piese încep să ne obsedeze, pentru a se cunoaşte mai bine realitatea ne pătrund întreaga fiinţă, nu ne pară-— el neexistînd în natură, ceea ce nu sesc ani îndelungaţi Oriunde am merge, esteimaginat cazul ee cu s-ar toate întîmpla numerele dacă E uşor ne-am de ea se află împreună cu noi Şi chiar dispensa de existenţa lui zero, care nici dacă vreodată ni se pare că am uitat-o, nu figura printre vechile cifre romane: tot ne-o reamintim, apropiind-o de o progresul tehnic şi ştiinţific ar fi sacrifi- imagine oferită de realitate O piesă cu cat Deci, aibstractizarea nu este potrivnică cît reuşeşte să se menţină mai mult timp realismului, ci este deosebit de necesară în mintea noastră, cu atît se dovedeşte pentru explicarea şi cunoaşterea realită- a fi mai valoroasă pentru spectator Da-ţilor Abstractizarea este cerută cu nece- toria dramaturgului este de a crea ase-sitate de către realism 94 www cimec roAş mai aminti de un punct asupra pe în întregime opere cu caracter abstract căruia cu toţii sîntem de aceeaşi părere : izvorul realismului este dat de viaţa po-însuşi poporul, creînd arta, crează abs- porului, iar scopul artei realiste este de a tracţiunea fi un bun al poporului Să privim în Desigur, fiecare piesă abstractă trebuie satele noastre nenumăratele spectacole judecata în parte Iar acele piese în care populare Atît în satele din Anatolia, cît abstractizarea este folosită ca un mijloc şi pretutindeni în Balcani, spectacolele al realismului, trebuie considerate ca lu- populare cu valoare folclorică sînt aproa-crări realiste, deci valoroase SCBISOBI DIN B P BULGARIA CĂI NOI DE EXPRESIE ARTISTICĂ ln Bulgaria — aşa cum au remarcat, în sintezele lor, criticii teatrali — stagiunea trecută n-a fost, din păcate, una dintre cele mai strălucite E drept, faptul îsi poate găst o scuză în condiţiile ce au prezidat stagiunea La începutul lui septembrie trecut, a avut loc reorganizarea instituţiilor teatrale care, în mod practic, s-a produs prin comasarea unui mare numâr de teatre Măsură radicală şi curajoasă, ea a avut drept ţel îmbunătă- ţirea calităţii artistice a producţiei teatrale şi a necesitat o reîmpărţire a cadrelor regi- zorale şi actoriceşti Evident, asemenea eveniment în viaţa noastră teatrală îşi va arăta roadele mai tîrziu Totuşi, ţinînd chiar seama de aceste condiţiuni, în tabloul general, prin forţa împrejurărilor, eclectic, s-au conturat unele tendinţe interesante Esle vorba despre o seama de spectacole experimentale care au suscitat aprinse discuţii în jurul încercârii de a da o interpretare contemporanâ unor texte clasice ori altcum consacrate Unii dintre critici au fost înclinaţi să le califice drept parodii, iar aceste spectacole pot fi incluse cu greu în cadrul acestui gen Este adevărat că unele conţin elemente parodice, dar creatorii spectacolelor respective au fost însufleţiţi \nu atît de dorinţa de a parodia, cît de a găsi idei noi şi de a exprima conţinutul pieselor prin mijloace noi Deci, un eforl meritoriu de a depăşi inerţia obişnuitidui Primul spectacol de acest gen a fost cel al lui V Ţankov, la Teatrul popular al tineretidui, în care piesa lui S Aleşin, Don Juan, a constituit un simplu prelext penlru un spectacol distractiv Fantezia si spiritul regizorului, atît de cunoscute din alte spec- tacole şi matcrializate aici \cu ,strălucire, nu au fost puse în slujba unei idei mai im- portante Şi spectacolul Vaduvele isteţe de Carlo Goldoni, lucrarea tînărului regizor T Teşkov, la teatrul din Tolbuhin, poate mai pcrfect si mai unitar decît primul, este din acecaşi categorie Trei teatre din Capitală au prezentat însă spectacole ce dovedesc în mod evident căutări şi drumuri propii La Teatrul Naţional „I Vazov", regizorul N Liuţkanov a făcut încercarea de a monta Pescăruşul de Cehov ca o comedie, pornind de la faptul ca aşa a caracterizat-o însuşi autorul Din păcate, încercarea, în ciuda unor reuşite par- ţiale, nu a fost \ncununata de succes Ea a permis, cu toate acestea, să se întrevadă posibilitatea interpretării textului cchovian şi în acest mod Regizorul n-a ştiut să păs- treze simţul măsurii, neselecfionînd elementele demne de satirizat Astfel, Treplev, în concepţia lui, s-a dovedit a fi destul de jalnic şi, în genere, toate personajele au fost 9$ www cimec rolipsite de complexitatea psihologică caracteristică lui Cehov Dar cauzele acestui eşec nu trebuie cautate atît în concepţie, cît în slaha realizare scenică De asemenea, la Tea- trul Naţional, artistul poporului Filip Filipov a pus în scenă comedia clasicului nostru Ivan Vazov, Solicitanţii, dorind să realizeze o largă panoramă a moravurilor sociale de la începutul secolului nostru, adăugînd la subiect fragmente din alte lucrări beletristice ale aceîuiasi autor Spectacolul e grandios (participă peste 200 de actori), dar trezeste slabe asociaţii în contemporaneitate, deşi însăşi comedia o cere La Teatrul „Scena populară", regizorul Leon Daniel a pus Hamlet de Shake- speare Regizorul a recurs la o actualizare vădit abuzivă a capodoperei, Hamlet îl bănu- ieşte de la bun început pe Claudius ca fiind inspiratorul morţii neaşteptate a tatălui său, pe care el este înclinat s-o considere nefirească Intîlnirea cu umbra tatălui îi trans- formă bănuielile în certitudine Hamlet nu se mai îndoieşte, ştie câ Claudius este asasi- nul El nu poate să dezvăluie însă acest adevăr în mod public Tragedia lui este trage- ■dia tăcerii forţate Hamlet se îndoieşte însă si de eficacitatea mijloacelor de luptă îm- potriva răului ce domneşte în jur Scepticismul se subliniază şi în final Fortinbras apare îmbrăcat tn haine de cavaler, cu o spadă uriaşă în mînă, dînd ordine pentru înmormîntarea lui Hamlet, fte tonul unui cuceritor triumfâtor împreună cu Hamlet, a disparut ultima rază de lumină Intunericul copleşeşte totul Aceastâ concepţie a fost combătutâ cu vehemenţă de mai mulţi critici, precum şi de atitudinea nedumeritâ a publicului In sfîrşit, la Teatrid de satiră, M Andonov a montat într-o concepţie modernă, cu mijloace în mare parte împrumutate de la Brecht, cunoscuta piesă a lui Suhovo- Kobîlin, Moartea lui Tarelkin Spectacolele pomenite mai sus nu sînt, cum am arătat, modele de perfecţiune ar- tistica Dar ele încearcă să găsească în piese vechi -un sens contemporan, căi noi de expresie artistică Şi acesta e un cîştig flentru viaţa noastră teatrală, care aşteaptă ca asemenea căutări să fie experimentate şi pe texte dramatice contemporane, de cali- tate Poate că aşteptările noastre să fie înşelate Dar de ce să nu avem speranţe în noua stagiune ? Vasil Stefmwv INSTITU: ■■ \xi 1£ ISTOkiA 4i 200 www cimec roDULCIURILE UN IZVOR DE ENERGIE ■* Xectarul degutui, prune, DROPSURI • DRAGEURI j caise, piersici şi pere BOMBOANE UMPLUTE păstrează conţinutul de vitamine şi aroma fruc- CU FRUCTE m I I telor proaspete BOMBOANE UMPLUTE CU MARMELADĂ uiiniimiiiiiiiiiiuiiiiiiiiiiiiiiuniiir 1 Ciocolata tablete lamâruie, cu vanilie, \cu lapte, mocca, cy arahide, satisface \toate gusturiîe MJI 1 % llllx 1 \ " / ^■■SIlMWta tt «•«• ■■ -îşşl^ DULCETURI Sl GEMURI DE PRUNE Sl GUTUI www cimec ro www cimec roLEI 